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GLOSARIO

Centro histérico: Se denomina centro historico al nacleo urbano original de planeamiento y
construccion de un area urbana, generalmente el de mayor atraccion social, econdmica, politica y
cultural, que se caracteriza por contener los bienes vinculados con la historia de una determinada
ciudad, a partir de la cultura que le dio origen, y de conformidad en los términos de la declaratoria
respectiva o por determinacion de la ley.

Area de valor cultural y arquitecténico que forma parte del area metropolitana, ciudad de
considerable poblacion, que posee complejas y diversificadas funciones y una densidad
demogréafica importante, constituyen el area central de aglomeraciones urbanas de antigua
formacion (EcuRed, 2020)

Monumentos: El vocablo Monumento es de origen latino “Monumentum” de la cual el sufijo
“Mentum” hace referencia a mente, memoria o recordar, es debido a eso que un Monumento un
instrumento o medio para recordar alguna cosa. Se consideran en esta categoria a aquellas obras
arquitectonicas que rememoran mediante obras materiales a algiin acontecimiento relevante o de
gran importancia que haya ocurrido en el pasado 0 a un personaje emblematico que de alguna
forma haya marcado su huella en la historia. ( Conceptodefinicion, 2015)

Museografia: Se ha ido definiendo poco a poco como un saber técnico que se enfoca en la
manera de disponer las obras de arte en un espacio determinado. EI musedgrafo, junto al curador,
genera un discurso visual, basado en el discurso conceptual. Esto permite que las obras, asi como
los textos que las acompafian, se presenten de manera Optima para su acertada interpretacion. La
creacion de dispositivos museograficos, como bases, vitrinas y nichos, entre otros, pueden hacer

que una obra cobre mayor fuerza y significado. Los colores de las paredes, los rétulos y todos
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aquellos elementos que en una exposicion acompafian a una obra dependen del acuerdo feliz entre

museografia y curaduria. (Stubbe, 2020)

Museologia: como la ciencia que estudia los museos desde el punto de vista historico, social,
arquitectonico y educativo. En forma general, se puede afirmar que el muse6logo es un teérico de
los museos que se concentra en las relaciones de la institucién en su contexto social y cultural.
(Stubbe, 2020)

Patrimonio cultural: EI patrimonio cultural de una nacién o una region especifica, es su
herencia cultural particular, o sea, el conjunto de bienes materiales e inmateriales que se hallan
fuertemente vinculados con su identidad social y cultural, es decir, que son percibidos como
caracteristicos de dicho pais o region.

Todas las comunidades atesoran y mantienen algin tipo de patrimonio cultural, que han
recibido de generaciones previas. Este patrimonio suele convertirse en un atractivo turistico.

Entre las manifestaciones culturales que componen el patrimonio cultural se hallan cosas muy
diversas, yendo desde lugares, construcciones y obras de arquitectura, hasta bailes, cantos, y desde
luego las Bellas Artes, como la pintura, literatura y escultura. Son reconocidas por entidades
internacionales como Unesco (adscrita a la Organizacion de las Naciones Unidas).

De hecho, su Convencidn sobre la Proteccion del Patrimonio Mundial Cultural y Natural de
1972 perseguia el establecimiento de una politica internacional unificada en torno a la
conservacion y promocion de lugares considerados emblematicos o insignes de una cultura, una

region o una etnia determinadas, o incluso de la humanidad como un todo. (Raffino M. E., 2020)
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RESUMEN

Las politicas colombianas e internacionales de la museologia, buscan, reconocer el patrimonio
cultural de los lugares y ciudades, recrear el conjunto de las actividades intangibles que se expresan
en un lugar determinado y que son parte de la construccion de la memoria colectiva de los pueblos.

El museo debe ser parte integrante de las actividades de la ciudad, o sea el museo de hoy en dia
es una interactuacion con los habitantes, en este caso, de la ciudad.

Esta propuesta, desarrolla un proyecto de recuperacion de la memoria urbana y colectiva de
los habitantes de la ciudad de Villavicencio, refiriéndose a la zona de El Pedregal. Al demoler méas
de 17 casas de este sector El Pedregal, en el poligono del centro histérico de Villavicencio.

Para esta situacion el Ministerio de Cultura de Colombia, quiso enmendar este dafio con una
intervencion para restituir la memoria de ese patrimonio destruido. CORCUMVI hizo la propuesta
urbana para esa intervencion, tipo museo urbano. La propuesta para ese museo se hizo bajo la idea
de un solo aspecto: el histérico-fundacional; esta propuesta recopila la informacion y justifica la
importancia de los Bienes de Interés Cultural - B.1.C. que alli existian y de los que coexisten.

Generando una afectacion positiva valorativa conservando el patrimonio cultural, en El
Pedregal. Aplicando visitas, entrevistas, registros fotograficos a la arquitectura y revision
documental planimétricos y tedricos, que diagnostico el contenido museoldgico de la propuesta

Adicional de valorar elementos tangibles e intangible, porque se recrea la memoria colectiva y
cultural de los villavicenses y su salvaguardia para la posteridad.

La metodologia incluy6 valoracion de la zona desde aspectos estéticos, estructura, forma y
significado. Se establecen los valores perdidos en el momento de la demolicién de las casas y se

hace la propuesta de intervencion arquitectonica y urbana en el entorno.
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historico, Conservacion de monumentos.
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ABSTRACT

Colombian and international museology policies seek to recognize the cultural heritage of
places and cities, recreate the set of intangible activities that are expressed in a given place and
that are part of the construction of the collective memory of peoples.

The museum must be an integral part of the activities of the city, that is, the museum today is
an interaction with the inhabitants, in this case, of the city.

This proposal develops a project to recover the urban and collective memory of the inhabitants
of the city of Villavicencio, referring to the area of El Pedregal. by demolishing more than 17
houses in this El Pedregal sector, in the industrial area of the historic center of Villavicencio.

For this situation, the Ministry of Culture of Colombia, wanted to amend this damage with an
intervention to restore the memory of that destroyed heritage. CORCUMVI made the urban
proposal for this intervention, an urban museum type. The proposal for this museum was made
under the idea of a single aspect: the historical-foundational; This proposal compiles the
information and justifies the importance of the Assets of Cultural Interest - B.1.C. that existed there
and those that coexist.

Generating a positive value impact while conserving the cultural heritage, in EIl Pedregal.
Applying visits, interviews, photographic records to the architecture and planimetric and
theoretical documentary review, which diagnosed the museological content of the proposal

Additional to value tangible and intangible elements, because the collective and cultural

memory of the villavicenses and its safeguarding for posterity is recreated.
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The methodology included an assessment of the area from aesthetic aspects, structure, shape

and meaning. The lost values are established at the time of the demolition of the houses and the

proposal for architectural and urban intervention in the environment is made.

Keywords: Museology, museography, cultural heritage, Specialized museum, Historical center,

Conservation of monuments.
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INTRODUCCION

En el centro historico de Villavicencio, existe un patrimonio material importante que hace
parte de la memoria colectiva de esta zona del pais. Al dia de hoy, hay un inventario que se hizo
ya hace varios afos, el cual esta siendo actualizado en el P.E.M.P (Plan Especial de Manejo y
Proteccidn). Esta investigacion, propone un guion museoldgico y uno museografico para hacer
una propuesta proyectual desde la arquitectura y el urbanismo, que mejore las condiciones de ese
museo urbano. La museologia es la herramienta para la organizacion conceptual y espacial en la
proyeccion arquitectonica de un museo.

Tal reconocimiento es clave en la construccion de la memoria y de la identidad de las
naciones, por ello la Ley 1185 de 2008 en Colombia, establece que el patrimonio de la nacién:

Es imposible que el patrimonio material exista sin el patrimonio inmaterial, pues la realidad de
las arquitecturas en su materialidad se expresa por las practicas, conocimientos y saberes de los
pueblos. Elementos inmateriales que hacen posible lo material. Asi, el Estado colombiano esta en
consonancia con las politicas mundiales que proponen en la UNESCO, y de la cual Colombia forma
parte.

Siguiendo con el Decreto 2941, 2009 en su Art. 2:

En consonancia con las referidas normas y con la Convencidn de la Unesco para la Salvaguardia

del Patrimonio Cultural Inmaterial aprobada en Paris el 17 de octubre de 2003, adoptada por

Colombia mediante la Ley 1037 de 2006 y promulgada mediante el Decreto 2380 de 2008, hacen

parte de dicho patrimonio. Incluye a las personas que son creadoras o portadoras de las

manifestaciones que lo integran.

El patrimonio cultural esta a la vez dividido en dos partes, los bienes muebles y los inmuebles,

siendo los primeros aquellos que se pueden mover de su lugar; y los segundos aquellos que no se
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pueden mover, como la arquitectura, algunas obras civiles y los puentes. Este trabajo busca

reconocer aquellas expresiones inmateriales y materiales en el lugar denominado El Pedregal.

La metodologia aplicada es de tipo descriptivo, la cual parte de una idea sobre una necesidad o
una problematica, se estudia las cualidades, seguidamente se procede al analisis tedrico y
conceptual con los referentes respectivos y la normatividad vigente. Recoleccion de informacion,
se maneja la bibliografia referente a la historia de la ciudad de Villavicencio, la recopilacién de la
oralidad, la planimetria y la fotografia.

El desarrollo de esta investigacion se agrupa en tres capitulos.

En el primero se analiza el territorio desde su aspecto histérico y cultural, teniendo en cuenta
que la nocion de territorio no solamente esta supeditada al paisaje natural, sino que involucra el
paisaje cultural desde su historia hasta su actualidad. Es importante revelar como fue la fundacion
de Villavicencio, y porqué este lugar llamado El Pedregal, hace parte de esta fundacion o génesis.
Este capitulo va lo de general a lo particular reduciendo el estudio a la zona conocida como El
Pedregal.

En el capitulo 2, se estudian los Bienes de Interés Cultural - BIC de El Pedregal y sus
manifestaciones inmateriales. Ningun bien de interés cultural mueble o inmueble, esta
desvinculado de las representaciones inmateriales que hacen parte de la gramética cultural y del
contexto en el cual existen.

Por ello se valoran desde lo histérico, lo estético, lo social y posiblemente desde lo cientifico.
Se debe acotar que un BIC, es valorado si cumple con uno de esos cuatro aspectos, es decir no
necesita tener los cuatro valores para ser reconocido como patrimonio, pues basta que tenga solo

uno para ello.
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En el capitulo 3, se lleva la informacion recogida y analizada en los dos capitulos que preceden,

a la confeccidn de los guiones museoldgico y museografico con autores como (Combariza, Lopez,
& Castell, 2014) y (Halbwachs, 2004). Lo que permite inmediatamente formular una intervencion
urbana en El Pedregal, que en si misma reconoce, valora y expone al publico de la ciudad, el

patrimonio cultural de Villavicencio y en especial de su centro histérico, en un museo urbano.
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Como se sefial6 en la introduccion, existe en Villavicencio una mala concepcién de lo que
significa el patrimonio cultural como bienes materiales e inmateriales que se hallan fuertemente
vinculados con su identidad social y cultural, es decir, que son percibidos como caracteristicos de
dicho pais o region (Raffino M. E., 2020) empezando por sus habitantes que no se establece la
importancia de lo que significa su rol y el concepto de patrimonio cultural y de cémo se debe
tratar y mucho menos cémo se puede incorporar a la vida socio- cultural e incluso econémica de
la ciudad. Por otra parte, las politicas municipales estdn mal enfocadas y no se coordinan entre si
en lo referente al patrimonio cultural.

Por ejemplo, el Plan de Ordenamiento Territorial — POT de 2015 en su Art. 258:

Tratamiento de conservacion, establece el tratamiento a los Bienes de Interés Cultural - B.1.C,
sin tener en cuenta el Decreto 763 del 2009 en el Plan Especial de Manejo y Proteccién - PEMP
como instrumento para la proteccion de un patrimonio que antes se ha debido inventariar
correctamente. Se dice que debe tener en cuenta al PEMP, pero ello no sucede porque
evidentemente no se puede hacer, ya que el PEMP, al dia de hoy no existe en su totalidad y mucho
menos se ha implementado. Se observa asi una politica incoherente y sin Idgica en la aplicacion
de los instrumentos que deben existir para lograr los objetivos de la (Ley 1185, 2008).

Desde esta realidad, y por esas falencias, sucedio lo acontecido en El Pedregal, porque no hay
I6gica en la politica municipal y, por otra parte, las personas no conocen el tema, por lo tanto, no
lo van a defender. Por lo anterior y, en consecuencia, el problema puntualmente hablando, se

evidencia en dos aspectos:
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El primero, la demolicion de 17 casas en un sector que fue parte de los inicios de la ciudad, la

Corporaciéon Cultural Municipal de Villavicencio - CORCUMVI que tiene una oficina de
asesoramiento del patrimonio, es responsable junto con el consejo municipal de patrimonio, de
velar por el cuidado del patrimonio de la ciudad. Anota el arquitecto Angel NUfiez, quien est4 al
frente de dicha oficina, cuando se le preguntd sobre lo que sucedi6 en el Pedregal, en entrevista
que se le hiciera para este trabajo “Corcumvi dio permiso solo para demoler 4 casas (...) la
disefiadora urbana no era especialista, solamente arquitecta” (Nufiez -De Velasco & Espinel-

Riveros, 2017)

Figura 1.Sector de EIl Pedregal entre afios 2016 y 2017.
Fuente: Desarrollado por la autora

La segunda se hizo posteriormente una intervencion en el lugar, tipo museo urbano, que no
parece satisfacer la idea de museo urbano, pues en las politicas publicas colombianas el museo

urbano se integra en su totalidad a la vida contemporanea, y debe tener para su realizacion un guion
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museoldgico y uno museografico, que revele lo que se quiere contar y cdmo se quiere contar. El

museo que se hizo, s6lo muestra unos origenes de la ciudad vinculados al trabajo de campo y
desconoce la realidad cultural del villavicense actual y el patrimonio inmueble que alli existio,
pues se limita a un mural alusivo a una casa de las existentes o de las que habia, asi como a unos
murales que representan ese trabajo de campo descrito antes.
En ese afio, (Molano-Téllez, 2017), sefiala como ya habia una propuesta para la puesta en escena
de lo que luego se Ilamé museo urbano.
(...) una de las propuestas, que ya reposa en Corcumvi, es la elaboracion de unas siluetas de
laminas de acero en forma de ganado, que hagan alusidn a los inicios de Gramalote, como se
Ilamé a Villavicencio en sus comienzos; un mural que represente la figura de los conquistadores,
las comunidades religiosas, especialmente los jesuitas, y la poblacion indigena; asi como un
monumento a las joroperas. (parr. 5)

Efectivamente, meses después se vio en el lugar lo mismo que este periodista, Molano, habia
indagado en el mes de febrero del 2017, las siluetas en ldminas de acero alusivas a las formas del
ganado, el mural y lo demas que arriba se menciona. Con lo cual no se entiende, por qué no se
llevd a cabo una licitacién o por lo menos un concurso en el que expertos en el tema hubiesen
realizado mas propuestas a esa Unica, e inicial propuesta.

Aunque el principal objetivo de esta investigacidn no es hacer la critica a tales procedimientos
legales, si por lo menos sefialarlos. Porque es claro que el resultado de esa mala accion es deficiente
con la idea que se tiene del museo en el dia de hoy, en donde los valores no son solamente
histdricos, sino que estan en relacién al tiempo en el que se vive, es decir el museo es parte de la
vida actual de la comunidad y si lo que se hizo alli fue un dafo al patrimonio, ello debi6é quedar

también expuesto de alguna manera.
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Por otra parte, la historia de los villavicenses es la historia de su paisaje urbano, no solamente

del trabajo de campo y de las comunidades indigenas que habitaron estos territorios, con lo cual la
propuesta carece de conexiones con la realidad actual. “Los discursos han relegado a los objetos,
los espacios museisticos han sido reinventados, la escenografia ha arrinconado a la vitrina y el
museo se ha reconocido sin complejos como un espacio de representacion.” (Combariza, Lopez,
& Castell, 2014)

Cuando se dice de “representacion” quiere decir de representacion de la vida también de la
comunidad actual. Por ello hacer un mural que muestre el ganado del llano, sin demeritar su
significado, realmente poco representa a la vida de las comunidades actuales de la ciudad. Asi que
es necesario resignificar el lugar por medio de una nueva propuesta. En la misma entrevista al
arquitecto (Nufiez -De Velasco & Espinel-Riveros, 2017) continud: “la arquitecta no dimension6
la geometria de las calles, solamente rompi0 y paso al otro lado (...) el contratista se vio forzado a

demoler mas casas sin el permiso de CORCUMVI”

197 Cra. 330

‘

{£)< Street View - n

Villavicenc

Figura 2. Vista antes de la demolicion
Fuente: Desarrollado por las autoras tomado por Google maps consultado el 26 de febrero de 2017.



Figura 3. Sector El Pedregal durante la demolicidn e intervencion con las casas ya demolidas.
Fuente: Desarrollado por la autora

Como se puede apreciar, una vez destruidas las 17 casas y sin tener en cuenta la trama urbana,
tal como lo anotaba el arquitecto Nufiez, lo que quedaron fueron unas vias de conexién, que no

aportaban nada a la ciudad y que si habian destruido un patrimonio de la ciudad. El arquitecto
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(Nufez -De Velasco & Espinel-Riveros, 2017) dijo en la entrevista: “las casas estaban en la zona

de influencia (...) la comunidad se asocid y denunciaron la demolicion, asi se enterd el Ministerio
de Cultura y enviaron a una comision a averiguar”

Fue asi como el Ministerio de Cultura de Colombia se entera de esta pérdida y ordena que se
lleve a cabo una intervencion para restituir el dafio causado. Lo l6gico, habria sido restituir cada
bien inmueble a su estado original, tal como lo dicta la Ley 1185 de 2008. “Si se hubiesen ido a la
ley tendrian que haber restituido las casas” (Nufiez -De Velasco & Espinel-Riveros, 2017)pero en
cambio: “se solicitd un plan de manejo” (Nufiez -De Velasco & Espinel-Riveros, 2017)

Asi, en términos generales, hubo una mala actuacion por parte del contratista inicial, y luego el
plan de manejo del que habla el arquitecto Nufiez, asesor de patrimonio de CORCUMVI, hizo una
idea de museo urbano, el cual se pretende mejorar en este trabajo aportando los conceptos

contemporaneos de museologia y la museografia.

Pregunta de la Investigacion

¢Al realizar una intervencion patrimonial urbana y arquitecténica, con la aplicacion de
conceptos museoldgicos y museogréficos, se puede recuperar la memoria historica de la calle
fundacional El Pedregal de la ciudad de Villavicencio, para su recuperacion y revitalizacion hacia

el futuro?
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OBJETIVO

Objetivo General
Relatar el significado del patrimonio cultural urbano y arquitecténico en la calle fundacional El
Pedregal, aplicando conceptos de museologia y museografia para posibilitar su recuperacion

histdrica, segun su actual estado.

Objetivos Especificos

Relacionar el contexto histérico y del territorio que enmarca la génesis del patrimonio cultural

de Villavicencio y de la calle fundacional El Pedregal.

Reconocer y valorar cuales son los Bienes de Interés Cultural, incluyendo sus representaciones
inmateriales por medio de la metodologia recomendada a nivel internacional, como fichas
patrimoniales, con el fin de preparar los guiones museoldgico y museografico, fundamentales en

una propuesta arquitecténica y urbana relativa a museo urbano.

Proponer los guiones museoldgico y museografico como herramientas proyectuales, para una
futura y posible intervencion de tipo museo urbano, como un nuevo revitalizador de la memoria

cultural y colectiva del sector El Pedregal.
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JUSTIFICACION

Existe al dia de hoy la necesidad de realizar un proyecto en el poligono del centro histérico de
Villavicencio y su zona de influencia, que reconozca, valore y difunda el patrimonio cultural de la
ciudad. Ello por la demolicion de 17 casas fundacionales de la ciudad de la calle del pedregal; y
en consecuencia por la disminucién del patrimonio cultural en Villavicencio se ve notoriamente.

A nivel valorativo se establece una metodologia descriptiva explicativa desde el concepto de
patrimonio cultural expresado en sus dos maneras, la primera en el patrimonio material de
arquitecturas en adobes y vernaculas, y la segunda el patrimonio inmaterial expresado en las
costumbres, conocimientos, gastronomia y algunos oficios propios de la region. Asi, lo que se
denomina museo urbano merece ser revisado con el fin de potencializar este concepto en el lugar
denominado El Pedregal.

Cabe recordar la importancia de la salvaguardia y conservacion del patrimonio, la Ley 1185 del
2008 nos recuerda esto en su Articulo 4, donde la politica estatal tendra como objetivo principal
la salvaguardia, proteccién, recuperacién, conservacion, sostenibilidad y divulgacion del mismo,
con el proposito de que sirva de testimonio de la identidad cultural nacional, tanto en el presente
como en el futuro.

Los centros historicos juegan un papel importante dentro valor histérico de una ciudad, ya que
son el asentamiento urbano nativo de una ciudad, lo que alguna vez fue, el todo de una ciudad y
que luego tuvo una serie de transformaciones, es asi como se establece un centro histérico. Los
centros histdricos tienen un gran valor, no porque sean espacios colectivos que perduran por siglos,
sino porque son lugares donde se exponen las relaciones que sostenian con su entorno y con el

resto de la ciudad. Cumplen funciones de centros urbanos.
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Reunen distintas actividades que entrelazan a las personas de hoy con las de sus antepasados,

estos lugares, plazas, espacios y objetos de tipo arquitectdénico generan sentimientos y emociones
en cada una de las mentes de las personas. Relatan historias diferentes y marcan el desarrollo de
una ciudad.
Por ello la gran importancia de generar espacios en donde ese pasado cobre vida en nuestro
presente. En la carta de Nairobi de 1976, se dice:
1. A efectos de la presente Recomendacion:

a) Se considera “conjunto histérico o tradicional” todo grupo de construcciones, y de espacios,
inclusive los lugares arqueoldgicos y paleontoldgicos, que constituyan un asentamiento humano
tanto en medio urbano como en medio rural y cuya cohesién y valor son reconocidos desde el punto
de vista arqueoldgico, arquitectonico, prehistérico, histérico, estético o sociocultural.
(DECLARACION DE NAIROBI, 1976)

De acuerdo con la definicion adoptada por el Consejo Internacional de Museos (ICOM) en el afio
2007, [...] “un museo es una institucion permanente, sin fines de lucro, al servicio de la sociedad y
de su desarrollo, y abierta al publico, la cual adquiere, conserva, investiga, comunica y exhibe el
patrimonio material e inmaterial de la humanidad y de su medio ambiente, con fines de estudio,
educacion y deleite” (citado por Politica de Museos, s.f. pg. 307, en Definicion aprobada por la
(Consejo Internacional de Museos- ICOM, 2007)

Desde que se hizo la mala intervencion de la calle fundacional El Pedregal, se observa la
necesidad de hacer un proyecto que revele el patrimonio de los villavicenses, que restituya la
memoria urbana y colectiva en el centro histérico y su zona de influencia, y que sobre todo

interactle de manera constante con la ciudadania.
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Lo que permitira no solamente la reconstruccion de la memoria histérica sino la integracion de

las expresiones actuales culturales de la ciudad. Lo anterior mejorara la construccion de la
identidad de la comunidad de Villavicencio.

Ademas, cabe resaltar que, en la actualidad, la ciudad de Villavicencio, no cuenta con un
proyecto puntal que vivifiqgue y promueva la historia y evolucion del patrimonio de los
villavicenses. Asi que, una vez mas, vemos cOmo a partir de errores propios, surgen grandes
ensefanzas, y todo esto hace parte del relato nativo de cada entorno, sirviéndose, asi como espejo
para fijar un mejor futuro consciente y responsable de ciudad.

Por ello es pertinente recordar que se debe indagar por el significado del patrimonio cultural en
la calle fundacional El Pedregal, teniendo en cuenta a la museologia y museografia como
herramientas cientificas, que posibilita una adecuada intervenciéon y exposicién en aras de

recuperar este patrimonio cultural de Villavicencio, procurando su salvaguardia.
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MARCO REFENCIAL

Antecedentes

El articulo titulado El guion museolégico, una herramienta para la seduccién del afio 2018 , de
autoria (Galindo-Castro, 2018). Donde asegura el guionismo de exposiciones sobre procesos
histdricos y sociales, y de su complejidad en la transformacion del guion museolégico al guion
museografico y su puesta en escena. Proceso durante el cual el concepto y el discurso central de la
exposicion sufren significativas modificaciones, que en algunos casos pudieran ser contrarias a los
objetivos acordados por los organizadores. Para ello se desea compartir experiencias en este
campo, explicando los procedimientos que nos han sido Utiles en el hermoso reto de contar
historias con ideas, valores y conceptos desde el pensamiento critico.

El proyecto del guion museografico denominado MUSEO ANTON GARCIA DE BONILLA:
aspectos socioeconomicos y culturales de la historia de Ocafia de 63 péginas avalado por el
ministerio de cultura de Colombia. Disponible en linea:

http://www.museoscolombianos.gov.co/publicaciones/cartillas/qguion museologico.pdf

Los antecedentes historicos se amplian en el desarrollo del objetivo especifico denominado:
Relacionar el contexto historico y del territorio que enmarca la génesis del patrimonio cultural de
Villavicencio y de la calle fundacional El Pedregal. Para lo que acontece en la calle fundacional el

pedregal


http://www.museoscolombianos.gov.co/publicaciones/cartillas/guion_museologico.pdf
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Marco Tedrico

Antes de incorporar las teorias sobre memoria colectiva y los imaginarios urbanos, que son
claves en el reconocimiento de los aspectos identitarios de un lugar, y que van a conformar el
paisaje cultural urbano, es importante tener presente que a estos aspectos se adhiere la museologia
cono herramienta a para desarrollar los conceptos de museo, en este caso del museo urbano. En el
aspecto mas amplio de la acepcién, la palabra museologia se refiere a todo lo relacionado con los
contenidos y la forma de exponerlos en un espacio museal.

Ahora bien, dentro de la museologia, existen dos elementos importantes para poder poner en
orden los aspectos formales de un museo, ellos son

1. El guion museoldgico con autores como (Galindo-Castro, 2018) y (Calvo, Veneroso-
Centurion, & Jeria, 2017)

2. El guion museografico. con autores como (Ministerio de Cultura, s.f.) y

Siendo el primero el que establece el tipo de museo que se quiere: museo urbano, museo
arqueoldgico, museo antropoldgico, museo de arte moderno, entre otros y qué es lo que se va a
contar, es decir los contenidos y los textos que acompafian la exposicion; y el segundo, el guion
museografico, dird como es que se va a organizar tal informacion, cdmo se hara su exposicion en
términos formales, lo que va a incluir el tipo de recorrido dentro del museo. Los soportes para una
exposicién se denominaran spots. Con lo cual la museologia permite la parte cientifica y
organizativa de lo que se va a exponer en un museo.

La museologia es una ciencia afincada no sélo en el estudio de los procesos de configuracion

simbolica del patrimonio sino en aquellos que a un nivel cientifico y técnico estan relacionados

con la conservacion y estudio de los bienes muebles e inmueble (Combariza, Lopez y Castell,

2014, pp 13, 14)
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De manera que, a la valoracion del patrimonio material y sus manifestaciones inmateriales en

El Pedregal, para la configuracion de un museo urbano y la intervencion urbana en el lugar se hace
el disefio de los guiones correspondientes para lograr precisar en esa intervencion los aspectos de
contenido y formales que se reflejaran en la forma y en la imagen general de este proyecto de
caracter patrimonial urbano.

Al lado de las manifestaciones culturales que se expresan en la tradicidn colectiva, asi como en
los usos v las representaciones, esta la memoria colectiva que las personas tienen de los lugares,
esta memoria a su vez recrea una serie de imaginarios urbanos que van configurando la idea o
estado mental de los espacios.

Desde la experiencia colectiva e individual, hasta las tradiciones orales que se revelan entre
quienes habitan determinados lugares, se conforma una imagen que con el tiempo afianza la
identidad de esos espacios. A partir de lo que significa la memoria colectiva podemos traer a
colacidn al socidlogo Mauricio Halbwachs

“(...) La historia no es todo el pasado, pero tampoco es todo 1o que queda del pasado. O, si se

quiere, junto a una historia escrita, se encuentra una historia viva que se perpetlia 0 se renueva a

través del tiempo y donde es posible encontrar un gran nimero de esas corrientes antiguas que sélo

aparentemente habian desaparecido. Si no fuera asi, ¢tendriamos derecho a hablar de memoria
colectiva?, ¢y qué servicio podrian hacernos unos marcos que sélo subsistirian en estado de nociones
historicas, impersonales y descarnadas?

Los grupos, en cuyo seno se elaboraron antiguamente unas ideas y una mentalidad que reinaron
durante cierto tiempo en toda la sociedad, retroceden enseguida y dan espacio a otros que sujetan, en

su momento, durante cierto tiempo, el cetro de las costumbres y moldean la opinion segln unos

nuevos modelos”. (Hallwachs, 2004, pag 67)

Siguiendo con (Halbwachs, 2004) afirma que:
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Se podria creer que el mundo sobre el que, con nuestros abuelos, nos hemos inclinado se ha

retirado de repente. Como apenas se quedan recuerdos que salgan del circulo familiar del tiempo

intermedio entre ése, muy anterior a nuestro nacimiento, y la época en que el espiritu se vera

poseido por los intereses nacionales, todo sucede como si, en efecto, hubiera habido una
interrupcion durante la cual el mundo de los ancianos se borrd lentamente, mientras el cuadro se
cubria de caracteres nuevos.

Consideremos, no obstante, que quizds no haya un entorno, ni un estado de pensamientos o

sensibilidades de antafio, del que queden restos, e incluso solo restos, es decir, todo lo necesario

para recrearlo temporalmente. (Hallwachs, 2004, pag 67)

Aunado a ello Armando Silva dice en su teoria de imaginarios urbanos que:

“Los imaginarios no son solo representaciones en abstracto y de naturaleza mental, sino que se
“encarnan” o se “incorporan” en objetos ciudadanos que encontramos a la luz publica y de los cuales
podemos deducir sentimientos sociales como el miedo, el amor, la ilusion o la rabia. Dichos
sentimientos son archivables a manera de escritos, imagenes, sonidos, producciones de arte o textos
de cualquier otra materia donde lo imaginario impone su valor dominante sobre el objeto mismo. De
ahi que todo objeto urbano no sélo tenga su funcion de utilidad, sino que pueda recibir una valoracién
imaginaria que lo dota de otra sustancia representacional” (Silva, Imaginarios: EI asombro social,
2014)

Por ello es imprescindible que las relaciones entre la historia colectiva empoderada por la
memoria cultural de las personas que habitan un lugar, queden registradas como una forma de
transmitir esos conocimientos de las generaciones futuras. En este sentido la teoria patrimonial y
de restauracion junto a las cartas internacionales de la UNESCO e ICOMOS sobre el patrimonio
material e inmaterial son claves para el desarrollo de esta investigacion.

Con base en ello la arquitecta Silvia Arango, es fundamental para entender los procesos de

consolidacién de la arquitectura colombiana. En este sentido, es importante el espacio historico
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del siglo XIX, porque es en el cual se va a fundar Villavicencio, en el afio de 1840. Asi, ella sefiala

que, en esa época, por ejemplo:
“Una de las tareas especificas que se encomendaron en los distintos contratos a arquitectos era la
de entrenar obreros y maestros en el arte de construir. La arquitectura colonial, en sus técnicas mas
atrasadas, se prolongara inercialmente por largas décadas.” (Arango, 2019, pag. 23)

Se entenderé el uso de los materiales, las formas y los procedimientos, que hicieron lo que son
nuestras arquitecturas fundacionales, en este caso neocoloniales en la ciudad de Villavicencio.

Pero también se incorpora la mirada de arquitectos de hoy que han trabajado arquitecturas
contemporaneas en contextos patrimoniales como Norman Foster, con su proyecto del Reichstag
en Berlin, que luego de haber sido destruido en la segunda guerra mundial y reconstruido
posteriormente de mala manera, Foster lo interviene usando los conceptos del patrimonio y la
restauracion junto con la tecnologia moderna. Logrando un excelente ejemplo de cémo intervenir
un espacio con unos fuertes valores tanto histéricos como estéticos.

Norman Foster estas especialmente interesado en la historia del Reichstag.

He hecho todo lo posible para conservar e incorporar recuerdos del pasado en la estructura del
edificio como los grafitos de la ocupacién rusa, el incendio del 33, las huellas de la guerra, las
molduras originales, y las reformas de los afios sesenta. (Bundestag, 2018, pag. 36)

Con lo cual vemos, que a pesar de ser Foster un arquitecto que representa a la corriente del high
tech, en el movimiento contemporaneo, en este proyecto esta preocupado por la memoria histérica
que incluye todos los hechos de su relato, desde la guerra hasta elementos puntuales como las
molduras. Asi, hace un planteamiento totalmente contemporaneo en esta propuesta. Por supuesto

en dialogo con los elementos patrimoniales, la historia y la estética del edificio.
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Asi mismo se observa al arquitecto Jean Nouvel, y el proyecto Gasometer A. que hace un

cambio de uso en un edificio que es patrimonio industrial. La intervencion preserva valores de
estilo y cambia el uso a vivienda.

Logrando conservar de buena manera al edificio.

“Partiendo de esta edificacion historica, se ha proyectado una construccion mas simple que
contrasta con la grandiosa obra ya existente (...) la reconstruccion interior del gasometro A se ha
efectuado en 18 segmentos semejantes que se han construido como torres-vivienda” (Bonet, 1999,
pag. [en linea])

Por otra parte, se observan las teorias del arquitecto Rem Koolhaas. Sobre todo, de su libro
Delirio de Nueva York, que hace una critica al urbanismo moderno. De alli se toman algunas
reflexiones que se basan en las maneras de pensar las ciudades en el mundo contemporaneo sin
exceder las escalas humanas pertinentes. Y se estudia el proyecto de la embajada de Holanda en
Berlin, que es una arquitectura totalmente contemporanea, pero esta inserta en un contexto
histdrico de gran trascendencia. Se estudia la amanera como este arquitecto proyecta este edificio
entendiendo el peso historico del lugar.

Tomando a (Koolhaas, 2019) afirma:

Manhattan es el escenario donde se representa el Gltimo acto de la civilizacién occidental. Con la
explosion demogréfica y la invasién de las nuevas tecnologias, Manhattan se ha convertido, desde
mediados del siglo XIX, en el laboratorio de una nueva cultura, la de la congestion; una isla mitica
donde se hace realidad el inconsciente colectivo de un nuevo modo de vida metropolitano, una fabrica
de lo artificial donde lo natural y lo real han dejado de existir. (pag. 9)

Segun (Parias & Palacio, 2006):

Por altimo, con base en el libro “Construccion de Lugares Patrimonio, se cierra este marco tedrico,

estudiando coOmo se aborda tedricamente un proceso de intervencion y conservacion tanto del centro
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historico de Bogota y el como del humedal Cérdoba. Alli varios tedricos enfatizan en la necesidad

de que estos procesos se llevan a cabo con la comunidad, y cuando ello no ocurre las intervenciones

patrimoniales no logran los objetivos que se han planteado. Es un buen ejemplo para aplicarlo en la

intervencion del Pedregal. “la reflexion incorporara temas como los centros histdricos, los planes de

desarrollo y el ordenamiento territorial. Sin embargo, este es un campo de trabajo complejo, donde

el conocimiento integrado de las realidades tiene aun mucho por profundizar” (pag. 15)

Este marco tedrico, es la base de una literatura en torno al tema del patrimonio que seréa el eje
de esta investigacion. La construccion de los capitulos posteriores estara generada con base en

tales teorias y perspectivas de estos autores; y por su puesto en legislacion nacional e internacional

respecto al patrimonio y su salvaguardia.

Marco Normativo

Legislacion que se ha desarrollado a través de la historia patrimonial y mas representativas son:

Ley 103 de 1931, Ley 14 de 1936, Ley 36 de 1936 Ley 163 de 1959, el decreto 264 de 1963,
Articulos 63, 70, y 72 de la Constitucion politica de 1991, la ley 397 de 1997, el decreto 833 de
2002, la ley 1185 de 2008 y el decreto 763 de 2009. La ley 1185 de 2008, y el decreto 2941 de
2009 se refieren al patrimonio cultural inmaterial explicitamente.

La Ley 1185 de 2008 que en su articulo 1° literal b establece la homologacion como Bien de
Interés Cultural del ambito Municipal a todos los bienes materiales muebles o inmuebles que se
encuentren incorporados en los Planes de Ordenamiento Territorial, que para el caso del Centro
Historico de Villavicencio se soporta en el Articulo 310 del Decreto 353 del afio 2000?

reconociendo “El Centro Fundacional de Villavicencio”, como Centro Historico.

1 Decreto 353 de 2000. Alcaldia de Villavicencio. Por medio del cual se adopta el Plan de Ordenamiento Territorial del
Municipio de Villavicencio.



“... Se consideran como bienes de interés cultural de los &mbitos nacional, departamental,
distrital, municipal, o de los territorios indigenas o de las comunidades negras de que trata
la Ley 70 de 1993 y, en consecuencia, quedan sujetos al respectivo régimen de tales, los
bienes materiales declarados como monumentos, areas de conservacion historica,
arqueoldgica o arquitectonica, conjuntos histdricos, u otras denominaciones que, con
anterioridad a la promulgacién de esta ley, hayan sido objeto de tal declaratoria por las
autoridades competentes, o hayan sido incorporados a los planes de ordenamiento

territorial...” (Subrayado fuera del texto)

42
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METODOLOGIA

Al establecer el desarrollo del presente estudio, se inicia con la identificacion, valoracion y
diagnostico llegando al proceso proyectual de la memoria, a partir de este proceso se plantea la
aplicacion de una metodologia con un enfoque deductivo, de acuerdo a la valoracion y a la
formulacién de intervencién del conjunto arquitecténico, se analizan las cualidades de los B.I.C.
segun su normatividad y regulacion.

El tipo de la investigacion a realizar es de tipo descriptivo, la cual parte de una idea sobre una
necesidad o una problematica, se estudia las cualidades, seguidamente se procede al analisis
tedrico y conceptual con los referentes respectivos y la normatividad vigente. Recoleccion de
informacion, se maneja la bibliografia referente a la historia de la ciudad de Villavicencio, la
recopilacion de la oralidad, la planimetria y la fotografia. Esto de la mano con la comunidad, la
memoria y el territorio, con el apoyo de noticias, videos, entrevistas a especialistas e historias de
adultos de la tercera edad del sector.

Las herramientas a usar van desde la investigacion bibliogréfica, pasando luego por un trabajo
de campo que implica aplicar el estudio teérico a la ciudad, a la comunidad, a las personas que
estan o transitan diariamente por la calle EI Pedregal, hasta el diagndstico que va a determinar el
tipo de intervencion en el lugar.

1. Investigacion tedrica: relativa a la literatura en torno a la historia de Villavicencio; al
territorio; al patrimonio material e inmaterial que ademas de normativizarse en las leyes
colombianas de patrimonio se expresan en las cartas internacionales sobre el tema, que vienen
desde la UNESCO e ICOMOS (Consejo Internacional de Monumentos y Sitios); a la museologia

y a la museografia; a las teorias sobre memoria colectiva e imaginarios urbanos.
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2. Documentacion de planimetrias e imagenes: del lugar teniendo en cuenta las

actualizaciones hechas para este trabajo.

3. Valoracion de los BIC del sector: se procede a valorar, por medio de la metodologia
internacional recomendada por UNESCO, donde usan una serie de fichas patrimoniales como una
forma de sintetizar textos e imagenes de forma logica. La valoracidn se hace desde cuatro aspectos
claves: 1. Valor Estético; 2. Valor Histérico; 3: Valor Social y 4 Valor Cientifico.

4. Aplicar el analisis de la teoria al trabajo en campo: con la informacion recogida se ubican
los puntos de contacto con la realidad del sector El Pedregal, la cual se expresa en parte en la
memoria colectiva de los habitantes y en quienes conocen este lugar, ya sea porque lo han vivido
o lo han trabajado desde la arquitectura y el urbanismo. Esta informacién que se recoge en algunas
entrevistas, se conecta con las teorias sobre la memoria colectiva con el fin de rescatar los valores
maés importantes que se fijan en la construccion mental de las personas en relacion al Pedregal, y
ello se llevara luego a los guiones museoldgico y museogréfico

5. Valoracion de la memoria colectiva del lugar: la cual se expresa en la materialidad de las
construcciones y en los usos y representaciones que alli se muestran como manifestaciones.

6. Propuesta museoldgica (Guiones): con la informacidn anterior se fija la ruta de aquello que
se quiere contar en este museo de caracter urbano. Se hacen los contenidos en el guion
museoldgico, se estable el texto expositivo; posteriormente, en el guion museogréfico se evidencia
cémo se va a exponer este contenido en los spots y espacios del museo urbano. Ello se vera
reflejado en la propuesta de intervencion, que, gracias a estos pasos metodoldgicos, terminara en
una puesta en valor de los BIC del lugar, de sus manifestaciones inmateriales, asegurando no

solamente una intervencion urbana, sino una intervencidn con unos criterios museol6gicos que se



45
1. EL TERRITORIO Y EL CONTEXTO HISTORICO COMO FUNDAMENTOS

DEL PATRIMONIO CULTURAL DE EL PEDREGAL EN VILLAVICENCIO

1.1  El Territorio

Cuando se habla de la nocién de territorio en la actualidad, se piensa no solamente en los
conceptos geograficos usados sobre todo en la modernidad, sino también en otro tipo de vinculos
con la comunidad gue habita esa geografia. Asi, una definicion de territorio puede ser:

Desde un concepto clasico, el territorio suele entenderse como el espacio relacionado al medio
paisajistico natural. En términos generales el territorio estd vinculado, en principio, al paisaje
natural fisico, 0 sea asociado a la geografia clasica. Pero esta nocion ha ido cambiando y tales
conceptos evolucionan teniendo en cuanta a los seres que alli habitan y por supuesto, en el caso
humano, a la cultura y sus elementos particulares.

Segun (Sauer, 2006):

La geografia como “un segmento ingenuamente asignado a la realidad”. Es tal el desacuerdo
respecto al contenido de la geologia que tres campos de indagacion diferentes son designados como
geografia: (1) El estudio de la tierra como medio de procesos fisicos, o la parte geofisica de la ciencia
cosmoldgica; (2) el estudio de las formas de vida como sujetos de un ambiente fisico, 0 una parte de
la biofisica, que se ocupa de los tropismos; y (3) el estudio de la diferenciacién de la tierra en areas
0 habitats, o corologia. (pag. 3).

Hay que recordar que el término corolégico se refiere a una de las ciencias que forman parte
del estudio de la Biogeografia. En Car Sauer, este término estd incluido en el estudio de la
geografia que va mas alla de la mirada del mapa, pues se refiere a la evolucion de los aspectos que
atafien al territorio, teniendo en cuenta los lugares y su cultura. (Saier, 2004) “Todo mapa que

reproduce la forma de la superficie de la tierra constituye un tipo de representacién morfologica.
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No sélo en lo relativo a la morfologia fisica, sino ademas en cuanto a la expresion cultural del

paisaje” (pag. 4)

Bajo estas perspectivas, la evolucion y el resultado de los lugares, tienen una carga
significativa que va desde lo fisico, enmarcado por el contexto geografico y topogréafico, hasta el
concepto de paisaje cultural, que hoy en dia es una de las clasificaciones importantes en el
patrimonio cultural para poder entender la complejidad de la interaccion humana en una zona
geografica y con caracteristicas particulares. Entonces, el territorio, como aquella porcion espacial
con una carga cultural en evolucion esta inmerso en el concepto geografico que implica una
territorialidad cuando existe el paisaje cultural.

Siguiendo con (Sauer, 2004):

La geografia esta basada en la realidad de la unién de los elementos fisicos y culturales del paisaje.

El contenido del paisaje se encuentra por tanto en las cualidades fisicas del area que son significantes
para el hombre y en las formas de su uso del area, en hechos de sustento fisico y hechos de cultura
humana.” (pag. 7)

Lo que permite entender que el territorio no solamente esta fundado en la historia primigenia
de su existencia, sino en las tradiciones, los saberes y el conocimiento cultural que lo va
conformando dia a dia.

El sector de El Pedregal, cercano a la zona conocida como la Cruz, es de vital importancia para
la memoria colectiva, no solamente de la ciudad, sino de los Ilanos orientales y sus procesos de
colonizacion. Por esa zona llegaba el ganado, que luego se concentraba en ese sitio a manera de
descanso, antes de emprender su viaje al centro del pais.

(Espinel & Nufiez, 2008). El lugar se conocia como Gramalote. Pero esa zona dependia o estaba

vinculada de manera directa con la hacienda Apiay “al escrutar en el tiempo por el origen de la



47
poblacion de Gramalote, antecedente inmediato de la actual Villavicencio, tropezamos con la

antigua hacienda Apiay” (pag. 15)
La ganaderia que se producia alli, cred la necesidad de establecer una ruta que vino a terminar en
Gramalote, con lo cual la ciudad esta vinculada a ese trabajo del llano en su principio histérico. En

ese sentido es necesario ver el panorama desde lo regional e ir unos pasos atras en el tiempo, para
saber lo que acontecia en la region.

Por ello, desde un método deductivo, donde vamos de lo general a lo particular, se observa a la
region, desde un punto de vista historico y de su territorio en una concepcion global que no sélo acote
lo geografico. para poder luego llegar a lo particular, que este caso es el sector objeto de estudio.

(péag. 15)

1.1.1. Identificacion Historica de la region

Se trataran temas relativos a los hechos suscitados como importantes y los lugares donde
sucedieron estos hechos historicos en territorio de los llanos orientales, como los sitios
arqueoldgicos, la hacienda de Apiay, conformacion de Gramalote y su evolucion, asi como dos
periodos transcendentales en la ordenacion van de 1845 a 1890, de 1905 a 1915, y por ultimo la

politica municipal.

1.1.1.1. Sitios Arqueologicos en el Meta.

La etnia de los Guayupes, fueron los primeros pobladores que se conocen al dia de hoy, de la
region de Ariari. Pasando por Restrepo, Cumaral y los municipios aledafios, hasta fuente de oro y
San Juan de Arama, ellos estaban empoderados de la zona y hacian las veces de cultura de
intercambio. Esta etnia, estaba muy bien posicionada desde su estructura social y econdémica en

relacion con otras etnias de la region.
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Este grupo de indigenas, junto con otros grupos humanos tuvieron varios asentamientos

temporales. Uno de esos asentamientos fue en el pie de monte llanero en los llanos de (San Juan y
San Martin) que corresponden a los municipios de Villavicencio, Restrepo, Cumaral, Acacias,

Guamal, San Martin, Granada, Fuente de Oro y San Juan de Arama. (Ver Figura 4).

~—— - scrvaca
CumCowAMARCA

C'\
E! Abro®
-
- v~
o
/ * Acacias AL -
('" eGronada - eEva =
irique e :
A Pfo. Caoidos - ~
- '
!

< G“WW -
= San José del Guoviare

P ‘ Vereda Nuevo Yolim —

Figura 4. Sitios arqueoldgicos en el Departamento del Meta

Fuente: (Romero, 1989) Tomado de Desde el Orinoco hacia el siglo XXI el hombre la fauna y su medio. En
busca de la proteccion del patrimonio en adobe.

Cercanos a los rios Upia y Guayabero, se asentaban en casas hechas con materiales de la region,
como bahareque y techos de paja. Tenian dos puertas posicionadas una frente a la otra. Su
economia se basaba en el trabajo de la agricultura, la piscicultura y en el intercambio comercial
con otras etnias del altiplano y de la regién amazdnica. Cambiaban yopo, plumas, cueros de
diferentes animales, maiz y algoddn, coca, cera, totumos, pescado y miel. Asi que eran
comerciantes de alta estima en la época. Pero lo que los hacia estar en tal situacidn se debia, entre
otras cosas, a su ubicacion geogréfica, pues el estar en el pie de monte llanero, les favorecia para

tales intercambios. En este sentido observamos que el territorio ya desde aquellas épocas era
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propicio, por su ubicacidn, para generar asentamientos entre una geografia plana (el llano) y una

de montafia (las cordilleras Oriental, y mas alla, la Central). Es una determinante que luego sera
clave en la fundacion de Gramalote.

Continuando con los Guayupe, fue la cultura y etnia méas adelantada de la region, debido a su
comercio de intercambio con otras tribus, se dice que desaparecieron con la llegada de los
espafoles. Se anota que su desaparicion se debe a ese encuentro, que para ellos como para las
culturas americanas precolombinas resultaria en su debacle. Se sabe, que ellos prefirieron la
extincién antes de que sus hijos nacieran esclavos.

Al respecto, el arquitecto Dario Sanchez Carballo, en un trabajo que hizo para el Ministerio de
Cultura respecto a la realizacién de los guiones museolédgicos y museograficos para lo que es hoy
el museo Guayupe, Yy que a la fecha no se ha llevado a cabo por circunstancias politicas, anota en
un capitulo del libro Patrimonio y Contemporaneidad, de la universidad de la Salle, lo siguiente:

“La desaparicion de los Guayupe parece haber sido causada por suicidio colectivo, segin
algunas cronicas de la época escritas por los jesuitas. Asi se sabe de otros comportamientos
culturales de resistencia indigena frente al sometimiento, como el de la «esterilidad
buscada», mediante précticas abortivas y el uso de plantas anticonceptivas, segin lo observo
el padre Gumilla, por largos afios misionero en el Orinoco durante el siglo XVI11”. (Carballo-
Sanchez, 2019, pag. 208).

Es importante empezar a ver que, aunque un museo de caracter historico o antropolégico, como
el de los Guayupe, es un espacio que cuenta unos sucesos lejanos, se busca que esos hechos
interaccionen con lo que sucede en la actualidad. Esto, con miras a que los museos de hoy en dia
no sean solamente lugares donde reposen historias, sino que sean parte de la vida cotidiana de las

personas, porque estan interactuando con ellas.
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“Nuestro guion museoldgico se basa, no en contar la historia Guayupe en términos

cronoldgicos o de procedencia, sino desde el tema del territorio. Territorio en el cual
encontramos, gracias a la investigacion previa, vasos comunicantes entre el pasado y el
presente, pues quienes actualmente habitan esos lugares lo hacen operando con elementos y
actividades muy similares a las de los habitantes de hace unos siglos”. (Sanchez Carballo,

2019, p. 207)

Con lo cual se demuestra que puede existir una relacién fuerte e interesante entre el pasado y
el presente, en lo que se refiere a la puesta en escena de un museo de cualquier tipo, mas un museo
urbano.

Después, cuando llega la colonizacién espafiola a estos territorios, los jesuitas que han
implementado e incentivado entre los colonos, la ganaderia, son duefios de grandes haciendas. Los
ganados que se traian desde la hacienda Apiay hasta Gramalote, debian reposar en este lugar antes
de emprender el camino hacia la cordillera, por lo que se denominé el camino ganadero como lo
sefiala la autora Nancy Espinel (2008):

En aquel cruce de caminos y antes de iniciar el ascenso de la cordillera, se ubicé espontdneamente
un sitio de encuentro y reposo para comerciantes y ganaderos, que tomé el nombre del cafio a cuya

orilla crecio el caserio de Gramalote. (p. 16).

Cabe recordar que fue en 1536 cuando llegé el primero espafiol a donde hoy se ubica la ciudad
de Villavicencio, fue Pedro de Limpias, le siguio luego Nicolds Federmann, Hernan Pérez de
Quesada y otros. Asi con este nuevo linaje junto a los jesuitas se funda la hacienda Apiay.

1.1.2. Hacienda de Apiay

Los territorios de lo que se conoce como hacienda Apiay fueron un polo de desarrollo

importante para la regién, y como se dijo arriba, desde alli se sacaba el ganado para llevarlo a
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Gramalote. Los Jesuitas fueron quienes promovieron la actividad ganadera en aquellas épocas

(Diaz-Riveros, 2011) “La comunidad Jesuita organiza, entonces, junto con los indigenas los hatos
ganaderos y algunos asentamientos urbanos”( p. 40)

A finales del siglo XVIII, y hasta entrado el siglo XIX, fueron los colonos, motivados por los
jesuitas quienes hacian una actividad ganadera importante y ellos fueron los primeros pobladores
de Villavicencio. Por eso las haciendas eran importantes en la conformacion del territorio que
ademas tenia unas caracteristicas relacionadas al trabajo de campo y del llano, lo cual esta
vinculado por supuesto a la geografia.

Recordando las teorias de Carl Sauer mencionadas en el capitulo anterior, decimos que los
espacios geograficos, son lugares donde los seres vivos terminan de conformar esa realidad
espacial y geografica. Por ello, la geo semantica social de los lugares, empieza a diferenciar unos
espacios de otros. Siendo asi, lugares como la hacienda Apiay, ademas de su paisaje natural tienen
una significacion que se da por los elementos culturales que se forjaron en la génesis de ese
territorio. Teniendo en cuenta que algunas practicas culturales han disminuido, otras se han
mantenido y unas nuevas se han incorporado en el transcurso de los afios, se entiende que el habitat
en estos territorios, dadas esas practicas culturales esta en constante evolucion.

Un aspecto de lo cultural es el desarrollo econémico o las formas de economia en un territorio.
En el caso de La hacienda Apiay junto con otras, era fundamental en su economia, el trabajo de
campo asociado a la ganaderia. Ese trabajo de campo es una tradicion que existié desde el inicio
en Apaiy, que se ha mantenido, aunque ha disminuido. Con lo cual se logra identificar y clasificar
las practicas puntuales y los conocimientos ancestrales en relacién a ese trabajo de campo, los

cuales fueron el motor para la fundacién de los caserios y asentamientos tales como Gramalote.
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(Espinel, 2008) “De manera que la hacienda Apiay, desde al afio 1740, empez6 a operar COMO

activo e importante hato comunal, comprometido en la singular empresa de abastecer a Santa Fe
de carne vacuna (p. 16). Los trabajos que alli se hacian en torno a la saca de ganado, a su cuidado
y a todas las practicas que en torno a ello se realizaban, empiezan a conformar un paisaje cultural
que con el tiempo se afianza, consolidando una identidad en estos territorios. La cual conocemos
hoy como identidad llanera.

Como sabemos por la Ley 1185 citada arriba, son patrimonio inmaterial todas aquellas practicas
ancestrales relacionadas con los pueblos y sus expresiones culturales, tales como la gastronomia,
la musica, el lenguaje entre otras cosas. Entonces, aqui se van mostrando como aquellas préacticas
van a conformar un patrimonio cultural que esta implicito en la fundacion de la ciudad de
Villavicencio.

“La vaqueria, reconocida como practica cultural, establece un alto en el camino a Cundinamarca

ya que el transito era muy largo de cuatro o cinco jornadas, necesitan tanto el Vaquero y el ganado

un descanso, y es asi como el centro antiguo de hoy se consolidé integrando nuevos oficios:

Talabarteria, Herreria y Alpargates para el ganado, creciendo en su forma urbana, con valores de

contexto, objeto y sujeto”. (Diaz, 2011, p. 41)

En ese sentido como apunta Diaz, el centro historico de Villavicencio efectivamente esta muy
ligado al trabajo relacionado con el campo, con las tradiciones y costumbres llaneras que, como es
I6gico, se relacionan directamente con la practica de la ganaderia. Asi que el territorio aqui se
configura teniendo en cuenta los aspectos geograficos, y en esa geografia la cultura que este caso
esta fundada en relacion al trabajo de campo. Si bien es cierto lo anterior, no quiere decir que el
centro histérico de Villavicencio, su zona de influencia y, en especifico, el sector de El Pedregal,
sea un espacio exclusivamente relacionado con ese trabajo de campo, que, aunque va ligado a los

oficios de la Talabarteria, la Herreria y aquellos elementos propios para el ganado.
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Por supuesto, hay un principio, desde la historia fundacional en Gramalote y los lugares

aledafios, que se vinculan con esas practicas ganaderas. Con todo, es entendible también que a
medida que pasaban los afios en el lugar empiezan a darse otro tipo de formas culturales, de
expresiones que no necesariamente siguen siendo relacionadas con lo que en principio fue ese
trabajo de campo.

Y la prueba mas contundente de ello es que en el lugar poco se conserva de esos trabajos
relacionados con el sector de la ganaderia, solamente unas pequefas talabarterias en la calle
cercana que lleva ese nombre. Adicional a este tipo de actividades anteriormente descritas, en parte
de esta zona se realizaron actividades de lenocinio, tal como lo comenta la antrop6loga Nancy
Espinel, “comentan que El Pedregal quedo6 estigmatizado como zona de tolerancia, razon por la
cual se fren6 el progreso del sector” (Espinel, N, 2008, p. 46) y asi la vida se condiciond en el
lugar también por esta practica, “la costumbre de hablar en los andenes, usual en Villavicencio,
alli era imposible porque en ellos habia muchas prostitutas” (p. 46).

También se gener6 un imaginario colectivo entorno al trabajo de los impresores. Oficios como
los anteriores, se siguen practicando entorno a esta calle, con lo cual se demuestra la teoria de
Cesare Brandi, donde se afirma que el concepto relativo a la obra de arte/arquitectura en cuanto a
lo histdrico, no es solamente la historia inicial, si no la historia que se va construyendo desde el
momento de su concepcion hasta el momento de su reconocimiento, pasando por los diversos
estadios en los que se suman momentos a esa evolucion.

Asi, de nuevo, el concepto de historia es un concepto que se va configurando en el tiempo y no
puede solamente segmentarse a un principio determinado en esa linea temporal. (Brandi C. , 2008)

“Es necesario establecer los momentos que caracterizan la insercion de la obra de arte en el tiempo
histérico, para poder definir en cuél de estos momentos se pueden producir las condiciones necesarias

para una intervencion peculiar que se denomina restauracion” (pag. 32).
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Brandi se refiere aqui a una pieza de arte, pero la arquitectura en si misma, dadas sus

condiciones estéticas es una obra de arte y asi se puede tratar, mas cuando es reconocida como
patrimonial. Si no se tiene en cuenta tanto la unidad de arte como su momento histérico en relacion
al tiempo, una mala intervencion podra afectar, no solamente la historicidad y el valor de
originalidad, sino también el valor que ellas tenian como unidad de arte arquitectonica en el centro
de Villavicencio.

Las formas de produccién de la regidon de la Orinoquia han cambiado, lo que era antes un
territorio ganadero con los afios diversificé su produccion hacia, por ejemplo, la actividad
petrolera. Esto para decir que aquellas actividades iniciales, en algunos casos, han desaparecido y
en otros se han mantenido, mezclandose con actividades nuevas, que se van sumando al relato
urbano.

Regresando a la hacienda Apiay, Pasados los afios este lugar sufre transformaciones
importantes. Es parte normal de los procesos evolutivos de los lugares, que, al cambiar sus
actividades econdémicas, cambien también algunas de sus manifestaciones culturales que, por su
puesto, estan integradas a esas actividades que se generan a partir del intercambio comercial.

A continuacion, se muestra como fue la sucesion de la propiedad de Apiay, en los siglos XVIlII

a XX, de acuerdo con algunas escrituras.
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SINTESIS DE LA EVOLUCION
de la propiedad en la denominada COMUNIDAD

DE APIAY
1767 Expulsion de los Jesuitas de la Nueva Granada
.
1767 Entrega de la hacienda de Apiay a los Padres
Recoletos 8
1769 Venta de la h?;i'enda ce Apiay

Nicolas Bernal

Juan de Rosas
i |

Antonio Romero

1777 Vi-::entelRey Jacinta Rey

1808 Javier Rojas Salvador Rojas Heredero
i | i :

1810 Maria Romero Félix Rincon Tres Hijos

1824 Basilio Pedro M. José Maria

T S S !
11 hijos 6 hijos 4 hijos

Vicente Carrillo

1848 l Nietos de Jacinta Rey

venden derechos
1859 4 hijoslh—erederos

1883 2hijos

Venden derechos
Dividen en 30 partes

2 hijos

1894 Sergio Convers
1896 1 juiciodivisorio por Sergic Convers

1917 2 juiciodivisorio por Sergio C. Codazzi

1936 Demanda de lanacidn porlos derechosg|
los terrenos de la comunidad de Apiay

1940 Se declara patrimonio delanacién en
calidad de baldio

1943 El congreso dispone recursos legales
para que los comuneros de Apiay
puedan conservar los derechos ley 51
de 1943

Figura 5. Sintesis de la evolucién de la propiedad en la denominada Comunidad de Apiay.

Fuente: Citado por (Garcia-Bustamante, Persistencia y cambio en la frontera oriental de Colombia: el
piedemonte del Meta, 1840-1950., 2003). Un pueblo de frontera Villavicencio 1840 -1950. (pags. 102-104). Del
periddico Eco de Oriente. Mauricio Dieres Monplaisir, de (Diaz-Riveros, 2011, pag. 41)

1.1.3. Fundacién del Caserio a Orillas del Gramalote y su evolucién

Como se dijo en los primeros parrafos de este capitulo, la fundacién de lo que conocemos hoy

como Villavicencio, va a ser dada por un cruce de caminos en el cual los vaqueros descansaban

del arduo trabajo que implicaba la casa de ganado hacia el centro del pais. A orillas del cafio de

Gramalote, el ganado también descansaba antes de emprender la subida a la cordillera, con lo cual

esta claro el porqué, en este lugar se hacen esos asentamientos y que seran luego los que dan inicio

a la trama urbana de la ciudad capital del departamento del Meta.

En esos primeros afios, en los cuales la poblacion era principalmente migrantes campesinos

venidos de Caqueza, Chipaque, Fosca, Quetame y otros lugares, la iglesia catélica va a desempefiar
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un papel importante. Nace, entre los afios de 1850 a 1890, el distrito parroquial de Villavicencio.

Con el tiempo, las préacticas religiosas, como en todo el territorio nacional, son cimientos de
muchas de las expresiones culturales que perfilan la identidad, en este caso, de los habitantes de la
ciudad del pie de monte llanero y sus alrededores.

(Espinel & Nufiez, 2008):

El reconocimiento politico que en 1850 obtuvo el corregimiento de Gramalote en Distrito
Parroquial de Villavicencio, por medio de la Ordenanza 106 de octubre 21 de 1850, instituyé en la
poblacidn las autoridades politicas representadas en Justiniano Castro como corregidor y Nicolas
Diaz el jefe politico. (pag. 17)

La identidad cuyas bases, a la par con la actividad ganadera, se modela con la fe catolica y sus
practicas. La fundacién fue desarrollada por los comerciantes Esteban Aguirre y su familia, sin
embargo, en los documentos mas antiguos relatan que la ciudad fue fundada en 1842. Este
desconocimiento es debido a que la verdadera fecha de fundacion de la ciudad fue destruida
durante el incendio de 1890.

En medio de tales acontecimientos, la gastronomia del lugar se hace presente desde las fiestas
y asados de las haciendas, hasta las actividades culinarias que se celebran en torno a la Semana
Santa y las fiestas de navidad. Aqui, la gastronomia expresa una realidad que se asocia a las
practicas ancestrales mediadas por el contexto sociocultural y religioso. Entre las nuevas
comunidades que llegaban a la zona, estaban los Salesianos, los Dominicos, y por su puesto los
Monfortianos.

Entre tales précticas, asociadas a la iglesia, por supuesto figuran los bautismos de la religion
catélica. Vemos a continuacion un acta de bautismo, que en si misma es un patrimonio documental,

del afio 1852.
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Figura 6. Imagen libro de actas de bautlzos
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Fuente: Tomado de archivo parroquial libro de bautizos. 1852. (Diaz-Riveros, 2009, pag. 49)

Y a continuacion en la (tabla 1) ilustra un listado de los primeros pobladores y sus familias de

acuerdo al archivo parroquial del Libro de actas de bautizos.

Tabla 1. Listado de algunos de los primeros pobladores.

N | NOMBRE | EDA | NOMBR | NOMBR | NOMBRE | NOMBR | ABUELOS | ABUELOS
DEL D E DEL EDE LA | PADRINO | E PATERNO | MATERNO
BAUTIZA PADRE MADRE PADRIN | S S
DO A

1 Andrés lafio | Juan Rosa Rey | Buenaventu | Felipe Camilo Fernando
Romero Romero ra Rojas Romero Romero / Rey / Juana

Elena Pardo | Rey

2 Maria del 11 Bernardo | Maria Bernabé Bernarda | No Salvador
Rosario meses | Arciniega | Espiritu Fernandez GOmez Presentaron | Vaquero /
Vaquero Santo Trinidad

Vaquero Gomez

3 Maria del dias Vicente Jertrudez | Natividad Catalina No Victoria
Transito Gutiérrez | Alvarez Riveros Bastidas Presentaron | Alvarez
Gutiérrez Jeverti

4 Daniel dias Elias Tomasa Melchor Reimunda | Manuel Juan Jose
Epifanio Vrisica Gbmez Jurado Bolivar Vrisica / Gomez /
Vrisica Benedicta Francisca

Gbmez Romero

5 Daniel 1ldia | Pedro Feliciano | Librando Mercedes | Gregorio Francisco
Epifanio Fernande | Ruiz Hernandez Cruz Fernandez / | Ruiz / Maria
Fernandez z Maria Fernandez

Gbmez

6 Anastasio ldia | no Claudia Rosa Tomasa No Fruboso

Fernandez presenta Fernande | Espinos Espinosa | Presentaron | Fernandez /
z Feliciana
Villarraga
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7 Casimiro 2 dias | Fiburcio Nasaria Firiano Idecina Domingo Miguel
Romero Moreno Gutiérrez | Castro Ensiso Moreno - Gutiérrez /
Gregoria Catalina
GOmez Castro
8 Pacifico dias Bonifacio | Yabel Agustin Jertrudiz Sebastian José
Moncada Moncada | Agudelo Sarmiento Herrera Moncada/ | Agudelo /
Joaquina Catalina
Firrafio Castro
9 Maria 3 dias | Sipriano Maria Siariano Idecina Pedro Antonio
Victoria Herrera Espiritu Castro Ensiso Herrera / Gonzélez /
Herrera Santos Rosa Evangelista
Gonzalez Romero n.
10 | José David ldia | Eusebio Vientacio | Norberto Mabel No No
Gutiérrez Gutiérrez | nSuarez | Juéarez Juérez Presentaron | presentaron

Fuente: el archivo parroquial libro de bautizos. 1850. (Diaz-Riveros, 2009, pag. 50)

Estos primeros pobladores de Gramalote son quienes dan inicio a la traza de la ciudad (sobre este

trazado y su forma ortogonal, profundizaremos en el capitulo dos) y la organizan. Asi, junto con

el ente gubernamental desarrollan la traza urbana de Villavicencio. Para ello, emplearon los

sistemas térreos, también se usé la madera, por su fécil obtencion en el lugar. (Diaz, 2011)

Es asi que en el proceso de la caracterizacion se identificaron las nuevas socialidades, el municipio

de Villavicencio se caracteriza por sus tradicionales “festivales folcloricos” en alta distincion a las

tradiciones llaneras, siendo numerosos los grupos que conforman la comunidad, con incidencia

dentro del territorio, solo se hara referencia a dos de estas expresiones. (Diaz, 2011, p. 50)

1.1.4. Periodo 1845-1890

Con el tiempo, se hizo necesario dar una nominacion al poblado, por lo cual se aprovechd la

Ordenanza No 106 de 1850, con la cual se elevd el corregimiento de Gramalote a Distrito

Parroquial, como se dijo arriba, y posteriormente, en el afio 1862, la ley 7 de septiembre de 1862,

exalto al Distrito Parroquial como Distrito Notarial 88. (Diaz, 2011, p. 130)

Como se estaba iniciando el asentamiento, y no se contaba con mano calificada para construir,

se edificaba con mano de obra de Cundinamarca para lo cual, estaban encargadas personas que
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elaboraban el Adobe, en los lugares conocidos como en La Tina y la Hacienda EIl Buque, se

referencian en el texto “En la Puerta del llano”, de Hno. Ramiro Pinzon Martinez perteneciente a
la comunidad “La Salle”. (Diaz, 2011, p. 130)

En 1890, ocurre el primer incendio, en los predios urbanos con consecuencias, trayendo
pérdidas econdmicas y arquitectonicas debido a las caracteristicas de los materiales empleados en
la construccion y a la falta de medidas preventivas. Tras el desastre se inicia el proceso de organizar

la nueva traza urbana. (Ver Figura 11) ... (Diaz, 2009, p. 130)

Parafraseando a Bustamante (1997), la reactivacion de la economia en Villavicencio, pasada la
guerra de los Mil Dias, se debié a la relacidn que crecia con el altiplano andino. Trayendo como
consecuencia la valorizacién de la propiedad raiz urbana (Bustamante citado por Espinel y
Nufiez,2008, p. 29)

Después del incendio de 1890, se expiden “una serie de disposiciones a partir de las cuales se
demarcan calles y manzanas (...) se reglamenta el empedrado de las calles bajo la direccion de junta
de Empedrados” (Espinel y Nuifiez, 2008, p. 21)

L = - )

B |
3

Figura 7. La conformacién de Villavicencio a partir de la plaza y trazado tipo damero 1916
Fuente: (Diaz-Riveros, 2009, pag. 131). Citado de (Espinel N., 2001) Dos siglos de historia comunera 1740-
1940.
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A partir de la conformacion del trazado ortogonal, segin acuerdo No 6 de 1916, aparece lo que

se denominé La Calle Real (Ver figura 8); partiendo de zonas para el uso de vivienda. Que dan

lugar luego a la iglesia catedral para luego el trazado en forma de adicidn. Adicionalmente se

exigia a los habitantes que se construyera a partir de alli.

.

Figura 8. Trazado inicial con calle Real y Catedral a partir del damero. La conformacion de
Villavicencio a partir de los asentamientos Parque Infantil y cafio Gramalote propiciando un
trazado reticular en 1916
Fuente: (Diaz-Riveros, 2009, pag. 134) Tomado de Nancy Espinel, Dos siglos de historia comunera, Afio 2000).
Y Foto de los predios de Los Monfortianos se ubicaron en sur occidente de la plaza, siglo XIX. Y de Fundacion
Archivo Fotogréfico de la Orinoquia F.A.F.O., Afio 1998).
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1.1.4. Siglo XX Periodo 1905- 1915

Un acontecimiento eminente en el municipio de Villavicencio, es la llegada de la comunidad
monfortiana, ellos fueron quienes construyen, frente a la catedral, la casa monfortiana. Aparece
una incipiente actividad cultural en la ciudad, que se va a complementar con otras actividades

comerciales. Se abre la imprenta San José y el Cine.

1<
- Jml

L
- b v l'

Figura 9. Calle Real de Villavicencio, siglo XIX.

Fuente: (Diaz-Riveros, 2009, pag. 132) Tomado de Fundacién Archivo Fotografico de la Orinoquia F.A.F.O.,
Afio 1998.
La comunidad de los Monfortianos llega en el afio 1904, después de la salida de los salesianos.
La salida de los salesianos a finales del siglo X1X, trajo como consecuencia la vinculacion a la region

de la comunidad de San Luis Maria de Monfort, cuyo radio de accidon se extendié al Meta, Vichada
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y Vaupés ente territorial que en ese tiempo comprendia el actual departamento del Guaviare. (Espinel

y Nufiez, 2008, p. 22)

La importancia de esta comunidad estriba, entre otras cosas, en la actividad constructiva que
logré bastantes hitos en la arquitectura de la regién. Esto de la mano de sacerdotes como José
Ramarkes, Juan Bautista Arnau y Gabriel Capdeville, entre os inmuebles importantes que se

resaltan de esta labor: La iglesia de Nuestra Sefiora del Carmen; el colegio La Sabiduria y Cristo

Rey (Espinel y Nafiez, 2008, p. 21)

Figura 10. Los Monfortianos, arquitectura. se ubicaron en la edificacion.
Fuente: (Diaz-Riveros, 2009, pag. 131). Tomado de Fundacion Archivo Fotografico de la Orinoquia F.A.F.O.,
Fuente: Diaz, C. 2009. P. 131. Tomado de Fundacién Archivo Fotogréfico de la Orinoquia F.A.F.O., Afio 1998).

e ' s N

Figura 11. Iglesia Catedral de Villavicencio, siglo XIX.
Fuente: (Diaz-Riveros, 2009, pag. 132) Tomado de Fundacion Archivo Fotogréfico de la Orinoquia F.A.F.O., 1998.
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Es importante sefialar que las arquitecturas vernaculas en la ciudad, de la mano de estas

personas, alcanzaron un valor estimable en cuanto a su estética, pero ademas incorporaron
elementos del paisaje cultural a sus edilicias. “durante este periodo los materiales de construccion
como madera, arena, barro y palmas, se sustraian de los recursos naturales propios de la region.”

(Espinel & Nufiez, 2008, pag. 23)

1.1.6. Politica Municipal
A principios del siglo XX, existen una serie de politicas que hacen que la ciudadania vea

reflejada una participacion social y activa en la ciudad.

Los habitantes de la Intendencia son laboriosos y en lo general sobrios y de buenas costumbres,
hospitalarios y de elevado espiritu ptblico.... Y ademas son respetuosos de la autoridad cuando ésta
es justa y los mide con la misma vara y prestan su apoyo muy decidido, eficaz y desinteresado.

Sin embargo, los testimonios de la época dan cuenta, a partir de 1920, al menos en esta regién, de
las frecuentes disputas verbales de hecho, sostenidas por parte de los representantes de uno y otro
bando, como expresién de unas diferencias que finalmente desembocan en los afios de violencia de
mediados del siglo XX”. Un seguimiento en esta perspectiva se encuentra en los listados de los
Concejos Municipales. Para el caso en Villavicencio, de Ramon Eslava, Rafael Arango, Marco Tulio

Rey, Jorge Anzola, Uladislao Prieto o Jorge Sabogal. (Valderrama, 1943)

Refiriéndose a la arquitectura de Villavicencio entre 1900 y 1950 el arquitecto Angel Nufiez
dice: “La arquitectura de Villavicencio se pude describir como un conjunto de casitas con muros
de bahareque, adobe con cubiertas de cinc, el bahareque como elemento constructivo del legado

indigena y el cinc traido de Bogota a lomo de mula” (Nufiez, 2008, p. 162)
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Asi en la primera mitad del siglo XX y por su puesto en los comienzos de una arquitectura

fundacional en Villavicencio, son las arquitecturas en tierra, claves en la formacién de la ciudad,
bahareques y adobes con cubiertas en cinc. Estas arquitecturas se encuentran, parcialmente, en el
centro fundacional de la ciudad y en la calle El Pedregal.

En 1946, se disena el “Plan Regulador”, desarrollado por Ing. Urbanista Eduardo Delgadillo
aprobado por el Ministerio de Trabajo, Higiene y Previsidn Social, y por la Intendencia; el cual,
buscaba que la ciudad contara con parques avenidas y calles amplias y bien trazadas, recurriendo

a la expropiacion de predios donde fuese necesario, (Ver figura 12).

] Santa Inés
=3 Villa Julia
3 San isidro
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Figura 12. Plan regulador en 1945 siglo XX.

Fuente: (Diaz-Riveros, 2009, pag. 138). Tomado de la ciudad colombiana, de Jaques Aprile, siglo XIX y XX,
Afio 1992.
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Figura 13. Segundo Incendio en 1951 siglo XX.
Fuente: (Diaz-Riveros, 2009, p4g. 139). Tomado de Fundacién Archivo Fotografico de la Orinoquia F.A.F.O.,
Afio 1998.

En la década de 1970, se crea la via Alfonso Lopez, entre otras como la via a Puerto Lépez. La
avenida Alfonso Ldpez, genera una evolucion que desarrolla barrios como Villa Julia, Santa Inés

y San Isidro ((Espinel y Nufiez, 2008, p.p. 59, 60)

Figura 14 Sector Villajulia, 1960

Fuente: (Diaz-Riveros, 2009, pag. 139). Tomado de Fundacién Archivo Fotografico de la Orinoquia F.A.F.O.,
Afio 1998.



Figura 15. Periodo de Villavicencio 1905- 1950, 1960 a 1970.
Fuente: (Diaz-Riveros, 2009, p4g. 140). Tomado de evolucién urbana de Villavicencio, 2003.

Figura 20. La Avenida Alfonso Lopez y a la derecha Plazoleta de Villa Julia 1970
Fuente: (Diaz-Riveros, 2009, pag. 140). Tomado de Fundacién Archivo Fotografico de la Orinoquia F.A.F.O.,
Afio 1998.
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Concluyendo este capitulo, podemos dilucidar que el concepto de territorio esta enmarcado por

una fuerte carga simbodlica, la cual se forma a partir de las representaciones culturales mediadas
por las actividades en determinados lugares, ello por supuesto en contexto con el clima, la orografia
y los demas componentes ambientales y ecoldgicos de la geografia. Asi, Diaz, (2009). Plantea que:
“El estudio del patrimonio cultural desde la perspectiva territorial, explora lo que le ocurrié hasta
hoy al territorio, teniendo en cuenta las practicas de tipo cultural realizadas por el hombre, las que
subyacen en los ambitos econdmico, politico y social .

Por ello las intervenciones del hombre sobre el territorio lo alteran. El territorio se va
modificando y no se podra pretender que un lugar represente solamente su aspecto histérico
fundacional. Asi, El Pedregal, es méas que solo una pequefia historia fundacional, que, si bien es
importante porque relata su inicio, es apenas un aspecto de lo que es el lugar y de las
representaciones que alli se expresan.

Asi que aqui se subraya que esta zona esta en evolucién. Ya esbozamos algunos aspectos mas
como la incidencia de los cambios econdmicos hacia otras esferas, como el petr6leo. Ahora
pasaremos a reconocer y valorar, qué otros aspectos, ademas del trabajo de campo relacionado a

la ganaderia, conforman el universo cultural del sector de EI Pedregal.
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2. BIENES DE INTERES CULTURAL EN EL PEDREGAL Y SUS

REPRESENTACIONES INMATERIALES

2.1 La valoracion y la memoria colectiva.

El socidlogo y psicélogo francés Mauricio Halbwachs (1995) nos recuerda que las memorias
colectivas se van construyendo dia con dia. Por ello es imprescindible que el patrimonio cultural
esté entendido como un estado de elementos culturales en evolucion.

La historia no es todo el pasado, pero tampoco es todo lo que queda del pasado. O, si se quiere,
junto a una historia escrita, se encuentra una historia viva gque se perpetla o se renueva a través del
tiempo y donde es posible encontrar un gran nimero de esas corrientes antiguas que sélo
aparentemente habian desaparecido. Si no fuera asi, ¢tendriamos derecho a hablar de memoria
colectiva?, ¢y qué servicio podrian hacernos unos marcos que sélo subsistirian en estado de nociones
historicas, impersonales y descarnadas? (p.66)

Por ello el patrimonio cultural, mediado por las manifestaciones materiales e inmateriales, esta
en constante construccion. Al revelar cuales son los valores materiales e inmateriales de un lugar
determinado, es importante tener en cuenta que tales valores estan desde el momento de la
concepcioén de los elementos que luego seran reconocidos como patrimonio, hasta la linea de
tiempo que trae consigo nuevos valores que se van incorporando al elemento patrimonial. En
términos de restauracion existe un valor importante que es el de la originalidad. Pero a ese valor
primigenio se le suman otros, con los cuales determinan que un bien sea patrimonio o no. Tales
valores son:

a. Valor estético c. Valor Histérico

b. Valor social o simbélico d. Valor cientifico
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Desde un punto de vista historico, las adiciones sufridas por una obra de arte no son mas que

nuevos testimonios del quehacer humano y, por tanto, de la historia; en este sentido lo afiadido no se

diferencia del ndcleo originario y tiene idéntico derecho a ser conservado (Brandi, 1999, p. 39)

Cesare Brandi, en los renglones anteriores, se refiere a la obra de arte, pero cuando se lee su libro
Teoria de la restauracion, con certeza se observa que sus teorias son aplicables a los elementos
patrimoniales arquitectonicos que se reconocen como tal, sin un derecho exclusivo a la pintura o
a la escultura. Pues en él, la pieza de arte también es la arquitectura. Asi, cuando se refiere, por
ejemplo, al Campanille de San Marcos en lItalia, una torre que se vino abajo por completo y que
luego los restauradores italianos, reconstruyeron en su totalidad, haciendo lo que para algunos seria
un “falso histérico” Brandi dice:

La reconstruccion del Campanille de San Marcos, que es mas bien una copia que una

reconstruccion, pero que funciona como tal por el ambiente urbanistico que venia a

completar, plantea el problema de la legitimidad de la copia colocada en el lugar de un

original trasladado para su mejor conservacion. (1999, p.p. 48-49)

Asi que la arquitectura, equiparable a la obra de arte, tiene un sentido cultural que esta ligado a
la historia y a la estética, pero también a las representaciones o imaginarios que la gente va
construyendo sobre ese objeto u objetos que aparecen en el paisaje urbano. La decision que se
toma en lItalia, uno de los paises en el mundo con mayor tradicion en lo relacionado a la
conservacion, la restauracion y el patrimonio inmueble, de levantar como estaba el Campanille,
aun cuando se les fuera a criticar que era un falso histérico, obedece mas a que lo que se queria
restaurar no era tanto el elemento fisico sino su representacion, es decir que aqui vemos un valor

muy importante dentro de esos valores patrimoniales: el simbélico.
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Aun asi: “la copia es una falsedad historica y una falsificacion estética, y, por lo tanto, puede

tener una justificacion puramente didactica o conmemorativa” (Brandi C. , 1999, pag. 49)

Con lo cual decimos que, en el momento de tomar decisiones sobre un patrimonio destruido
en su totalidad y que a veces no llega no a ser ni siquiera una ruina, el valor de lo simbdlico
asociado a la memoria colectiva toma una fuerza extraordinaria en el momento de tratar de recrear
una intervencion, que aluda no sélo a las practicas culturales que construyen al patrimonio
intangible de las sociedades, sino a las representaciones mentales con las que se han construido los
imaginarios urbanos. “Territorio fue y sigue siendo un espacio, asi sea imaginario, donde
habitamos con los nuestros, donde el recuerdo del antepasado y la evocacion del futuro permiten
referenciarlo como un lugar que nombro6 con ciertos limites geograficas y simbolicos.” (Silva,
2006, pag. 51)

Es el espacio urbano una cantidad de sefiales que van mas all& de los aspectos fisicos, para el
caso de la arquitectura: estéticos. Lo urbano se traduce en la carga simbolica que se hace a partir
de la experiencia colectiva o individual de los lugares, por su puesto la historia esta presente en
esa concepcion mental de los sitios, pero la historia es apenas un parte de tales representaciones.
“Nombrar el territorio es asumirlo en una extension lingiiistica e imaginaria: en tanto que
recorrerlo, pisdndolo, marcandolo en una u otra forma es darle entidad fisica que se conjuga, por
supuesto, con el acto denominativo.” (Silva, 2006, pag. 51)

En el lugar de estudio u objeto de estudio de esta tesis, en El Pedregal esos aspectos son
importantes para entender como se puede encarar una restitucion de la memoria colectiva; o una
intervencion en un Plan de Manejo que, hace afios, el Ministerio de Cultura de Colombia exigio a
la ciudad con el fin de resarcir el dafo causado al patrimonio fundacional de la ciudad y que se

expresaba en las casas destruidas y en la trama urbana también, pues la trama es parte integrante
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de la historia y la manera como se fundaban las ciudades y se organizaban espacialmente. En este

sentido la historia de los lugares, su concepcion, no se pude remitir solamente a sus origenes, sino
que debe pasar por esa linea de tiempo que antes dijimos.

Debe estar integrada al desarrollo evolutivo de la cultura y los demas aspectos que se van
integrando con el tiempo, y ello incluye también los errores en los que se caen. Con lo cual aqui
se afirma que un museo urbano, con las caracteristicas de éste, que se ha propuesto en el sector de
El Pedregal, puede mejorar tales aspectos al incorporar a esa idea historica expresada en los
murales que alli se hicieron, muchas mas situaciones inherentes al patrimonio inmaterial de la
ciudad y por su puesto a la memoria colectiva que como dice Halbwachs, es algo que se va
construyendo con el pasar del tiempo.

Pero ademas debe también contarse la historia que no siempre es agradable, pero que es
necesario reconocer con el animo de no repetirla. En este caso se debe sefialar la destruccién del
patrimonio que alli existia, también. Narrar de alguna manera qué fue lo que pasod y asi explicar el
porqué de la situacion actual del lugar y el porqué de un museo urbano alli. Esto se revelara en los
guiones museolégicos y museograficos mas adelante.

Se tendrén en cuenta elementos pedagdgicos contemporaneos para que el aprendizaje y la
recepcién de la informacién contenida en los guiones sea mas interactiva, para ello se utilizara
tecnologia de realidad aumentada, basada en codigos QR de nivel 3 “(vision aumentada). Estaria
representado por dispositivos como google glass, lentes de contacto de alta tecnologia u otros que,
en el futuro, seran capaces de ofrecer una experiencia completamente contextualizada, inversiva y
personal” (Blazquez, 2017 P. 5)

Los grupos, en cuyo seno antafio se elaboraron unas concepciones y un espiritu que reinaron

algun tiempo sobre toda la sociedad, retroceden pronto y hacen sitio a otros que sostienen a su vez,
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durante un periodo, el cetro de las costumbres y dan forma a la opinién segun nuevos modelos.”

(Halbwachs, 1995, P. 67).

Entonces las nuevas formas de representacion que se revelen en este estudio, y que son
expresiones culturales del patrimonio inmaterial de los villavicenses, se incorporaran al museo
urbano, y a la valoracion de los bienes inmuebles que son reconocidos al dia de hoy, y a los que
son candidatos a integrar la lista de patrimonio material inmueble de la ciudad. (ICOMOS, 1999)

En el lugar de este estudio hay una representacion importante de arquitecturas vernaculas. Ellas
son parte de las expresiones culturales que surgen desde las tradiciones y el conocimiento ancestral
de las comunidades. Tales reflexiones se consideraron en la carta de Patrimonio Vernaculo, en la
ciudad de Mexico.

El Patrimonio Vernaculo construido constituye el modo natural y tradicional en que las
comunidades han producido su propio habitat. Forma parte de un proceso continuo, que incluye
cambios necesarios y una continua adaptacién como respuesta a los requerimientos sociales y
ambientales. (ICOMOS, 1999, pég. 1)

Los conceptos sobre patrimonio cultural y sobre las maneras de valorarlo también identifican
el concepto de sitio, teniendo en cuenta un sentido mas amplio que le otorga significacién cultural,
dando asi la siguiente definicion, expresada en la Carta de Burra en Australia:

“Significacion cultural significa valor estético, histérico, cientifico, social o espiritual para las
generaciones pasada, presente y futura. La significacion cultural se corporiza en el sitio propiamente
dicho, en su fébrica, entorno, uso, asociaciones, significados, registros, sitios relacionados y objetos

relacionados. Los sitios pueden tener un rango de valores para diferentes individuos o grupos”

(ICOMOS, 1999, pég. 2)
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Figura 16. Plano inventario de BIC, afio 2000
Fuente: Editado por la autora de este trabajo.
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Figura 17. Ubicacion de predios propuestas a patrimonio
Fuente: Desarrollado por la autora
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Cuando se observa el plano de anterior, se nota que hace falta inventariar una cantidad de bienes

inmuebles que podrian ser parte del patrimonio de la ciudad de Villavicencio. Hasta el afio 2000
vemos que en el inventario de los Bienes de Interés Cultural -B.1.C sélo estaban inventariados 11
bienes inmuebles como patrimonio cultural, tal como se ve en la figura anterior. El Plan de
Ordenamiento Territorial — P.O.T o él ( Acuerdo 287, 2015) debe estar en concordancia con la
(Ley 1185, 2008) por medio de la cual se modifica y adiciona la (Ley 397, 1997) o Ley General

de Cultura. Alli se establece en su art. 1:

a. Objetivos de la politica estatal en relacion con el patrimonio cultural de la Nacion. La
politica estatal en lo referente al patrimonio cultural de la Nacion tendrd como objetivos principales
la salvaguardia, proteccidn, recuperacién, conservacion, sostenibilidad y divulgacion del mismo,
con el proposito de que sirva de testimonio de la identidad cultural nacional, tanto en el presente

como en el futuro. (Acta de consolidacion, 2014)

Es por esto, que el MINISTERIO DE CULTURA vy de la mano de CORCUMVI, por medio de
El Plan Especial de Manejo y Proteccion —PEMP. realizan un gran trabajo de identificacion y
caracterizacion de los BIC, en la fase del Pre-diagndstico se definieron entre otros aspectos, el area
afectada compuesta por 47 manzanas de diversos tamafios, comprendidas entre los limites del cafio
Parrado al norte y del cafio Gramalote al sur y también se define un &rea de influencia definida por
58 manzanas de diversos tamafios, todo esto con el &nimo de propiciar y garantizar su
conservacién y proteccion de estos mismos, en este plan vemos como se articula la calle El

Pedregal y se vivifica su significado como parte fundacional de Villavicencio.
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Figura 18. Ubicacion de la calle El Pedregal en el centro historico de Villavicencio
Fuente: P.E.M.P p. 38. fig. 1 areas afectadas y centro histérico de Villavicencio. Y editado por la autora de este
trabajo.
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Figura 19. Usos del suelo en el centro histérico de Villavicencio y su zona de influencia.
Fuente: P.E.M.P Fig. 7. Usos del Suelo en el Centro Histérico de Villavicencio y de su zona de influencia
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Esto es de apoyo en el progreso de los objetivos planteados en esta Tesis, puesto que su

resultado incluye todo aquello que tiene que ver con la forma, estructura urbana, sistema urbano y
valoracion arquitectonica del area afectada. Es esta etapa se analiza el uso actual de los BIC, y se
analiza de manera detallada el estado en el que se encuentra cada uno de los inmuebles, al igual
que el espacio publico relacionado con el patrimonio, el entorno y actividades actuales afectados.

Ahora pasamanos a un apartado de suma importancia en el reconocimiento de los Bienes de
Interés Cultural en el sector. Tiene que ver con el uso del adobe, arquitectura vernacula. Las
arquitecturas en Colombia que fueron concebidas con este material adquieren un valor estético y
estilistico adebido a la materialidad con la que fueron concebidas, en este caso el adobe, que es
parte de las arquitectura en tierra (adobes, tapias pisadas y bahareques) de los paises
latinoamericanos y expresan muy bien unas tradiciones, unos conocimientos ancestrales que son
parte integrante de los saberes culturales de los pueblos y en consecuencia de su patrimonio
inmaterial, que para el caso se hace explicito en un patrimonio material, que va a ser el adobe y las
arquitecturas que se hicieren con él.

Entre los articulos 64 y 69, del Acuerdo 287 de 2015 se explica que los bienes de interés cultural
en Villavicencio estan regidos por la oficina de CORCUMVI, para el patrimonio y que es de su
competencia proteger y dar las recomendaciones especificas para la intervencion de bienes que
estén declarados.

En el siglo XVI, de acuerdo con (Corradine, 1989) y por la evidencia que se conserva de
edificaciones construidas en este periodo en la zona andina del pais, se puede establecer el uso y
aplicacion de técnicas y sistemas de construccién asociados con el bahareque, el adobe y la tapia
pisada. Con el tiempo, se presenta una consolidacion y uso continuado de técnicas y materiales

que se mantienen en los siguientes siglos. (Sanchez, 2007, p. 242)
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Los bienes de interés cultural urbanos y arquitecténicos son elementos singulares que

contribuyen a reforzar la identidad debido a su condicion singular y a soportar la lectura de la
comunidad que recorre y utiliza el lugar.

El concepto de Patrimonio Cultural, expresion acufiada en la segunda mitad del siglo XX en
convenios internacionales, muestra la evolucion de un concepto que nacié con la llustracion
vinculado a la idea de tesoro, por el valor histérico y artistico de los objetos que lo componen.

En los siguientes parrafos se mostrara la definicion del concepto de patrimonio cultural, su
marco regulador a nivel internacional, nacional y regional, asi como la definicion y clasificacion
de los bienes culturales. El concepto de Patrimonio Cultural es, a su vez, la asociacion de dos
términos, Patrimonio y Cultura, cuyo significado ha ido evolucionando con el paso del tiempo de
la mano de los cambios en la sociedad. Para definir este binomio es necesario que delimitar el
significado de estos dos términos.

El Diccionario la Lengua Espafiola de la Real Academia Espafiola (Vigésima segunda edicion,
2001) sefiala que el sustantivo patrimonio etimoldgicamente proviene del latin patrimonium, que
deriva de pater, y en dos de sus acepciones sefiala que es: “1. m. Hacienda que alguien ha heredado
de sus ascendientes” y “5. m. Der. Conjunto de bienes pertenecientes a una persona natural o
juridica, o afectos a un fin, susceptibles de estimacion econdémica”. Asi pues, el concepto de
patrimonio, en un plano individual, remite al de herencia y a la tasacion econémica de unos bienes.

Ademas, la RAE remite al adjetivo patrimonial, que en sus dos primeras acepciones se refiere
a “1. adj. Perteneciente o relativo al patrimonio” y “2. adj. Perteneciente a alguien por razon de
su patria, padre o antepasados”. Es decir, vincula el término patrimonio con la identidad, la patria

o la familia. El Diccionario de la RAE no explicita la definicion de patrimonio unida al adjetivo
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cultural, si lo hace con el patrimonio nacional (los recursos disponibles de un pais), neto (diferencia

entre los valores econdémicos y las deudas) y real (los bienes de la corona).

Pero cabe deducir, de las definiciones anteriormente expuestas, algunos rasgos que caracterizan
el concepto de patrimonio a la que nos referimos en el presente trabajo, teniendo en cuenta que el
Patrimonio Cultural, tal y como se entiende actualmente, tiene un caracter colectivo. Si en la
definicion inicial se hace referencia a la herencia, en el concepto moderno de Patrimonio Cultural
serd la transmision de la memoria del pasado, generalmente a través de objetos.

Esa transmisién de bienes entre distintas generaciones se produce por la pertenencia a una
misma familia o pais, lo remite a la nocién de identidad colectiva de los pueblos. Herencia e
identidad son por tanto dos conceptos esencialmente unidos al de Patrimonio Cultural.

En todas las definiciones de Patrimonio Cultural subyace la idea de la identidad cultural de los
pueblos que produjeron esos objetos, hablan o hablaron esas lenguas o desarrollaron esos ritos.

Como explican Tugores y Planas (2006:1-2):

La identidad de un pueblo se define histéricamente a través de maltiples aspectos en los cuales se
plasma su cultura, como son la lengua, las relaciones sociales, los ritos y ceremonias o los
comportamientos colectivos sistemas de valores y creencias (Gonzalez, 2000) que se dan en todo
grupo humano y socialmente organizado y que tienen un caracter inmaterial y anénimo ya que son
producto de la colectividad.

Asi, los bienes culturales materiales e inmateriales condensan todos estos valores, revistiéndose
de un elevado valor simbdlico que asume y resume el caracter esencial de la cultura a la cual
pertenece. En estos bienes se encuentran también los conocimientos cientificos y humanisticos que

han favorecido la supervivencia y la evolucion de una comunidad, y que serdn esenciales para la

supervivencia de las futuras generaciones. (pag. 86)
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El concepto de identidad cultural cobra especial importancia actualmente en un contexto

globalizador y de ahi la creciente importancia para las administraciones publicas y los ciudadanos
de las medidas de proteccion del patrimonio propio de cada pueblo, comunidad o regién. Como
explica Esther Fernandez de Paz (2006):
Resulta innegable que la defensa del patrimonio propio de cada comunidad puede actuar, hoy mas
gue nunca, como reafirmacion de las identidades frente al empuje del uniformismo cultural: la
puesta en valor de las costumbres, la gastronomia, la arquitectura, los rituales, las técnicas, las
artes, las expresiones y deméas elementos componentes de cada cultura, se convierten en
referencias identitarias ineludibles. (p.6)

La segunda parte que intentamos definir es el adjetivo cultural. EI término cultura es complejo
y esta en constante evolucion acorde con el periodo historico en que se desarrolla. Histéricamente
el término se ha aplicado casi exclusivamente a las artes, la literatura, la filosofia y la ciencia,
siguiendo el concepto nacido en la llustracion, aunque actualmente el concepto se ha abierto hasta
llegar a diferentes modos de vida o pensamiento.

Del término cultura se han recopilado centenares de definiciones distintas, hasta 250 se
contabilizaron en los afios 60, lo que da idea de la extension de un término que tiene vertientes
sociales, econdmicas, psicolégicas, antropoldgicas, religiosas, etcétera, y que ha ido evolucionando
en los diferentes periodos historicos (Rodriguez P. 2006, p. 11).

La Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura - Unesco
establecio en 1982 una definicion de cultura que expresa no sélo la amplitud del término sino
también su relacion con la esencia del ser humano:

El conjunto de rasgos distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y afectivos que
caracterizan a una sociedad o a un grupo social. Ella engloba ademas de las artes y las letras, los
modos de vida, los derechos fundamentales del ser humano, los sistemas de valores y las creencias.

La cultura da al hombre la capacidad de reflexion sobre si mismo. Es ella la que hace de nosotros
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seres especificamente humanos, racionales, criticos y éticamente comprometidos. Por ella es como

el hombre se expresa, toma conciencia de si mismo, se reconoce como un proyecto inacabado, pone

en cuestion sus propias realizaciones, busca incansablemente nuevos significados y crea obras que

lo trascienden (Benavides, 1999, p. 53).

Esta definicion de cultura establece un marco muy amplio en el que se engloban no sélo las
producciones artisticas y literarias sino también las formas de vida, las costumbres, los valores y
creencias que caracterizan una sociedad. En este marco se define hoy el concepto de Patrimonio
Cultural que incluye no sélo las realizaciones materiales de las artes, pintura, escultura, artes
decorativas, arquitectura, etc.

Sino también otros objetos no artisticos que conservan las costumbres y formas de hacer,
utensilios de distintos oficios e incluso el denominado patrimonio inmaterial, no sustanciado en un
objeto y que refleja esos valores y creencias a que se refiere también la definicion de Cultura de la
Unesco.

En este concepto de Patrimonio Cultural tiene, por tanto, cabida el patrimonio histérico
artistico, formado por los bienes muebles e inmuebles que presentan valores artisticos e historicos
y todos los demaés tipos de patrimonio, el etnografico que revela las formas de vida del pasado, el
industrial, que conserva las formas de produccién en serie a lo largo de la historia y también el
patrimonio de la Humanidad y el patrimonio inmaterial.

Hay que recordar que no siempre el concepto de Patrimonio Cultural ha sido tan amplio y que
su extension ha sido fruto de una larga evolucién que ha venido de la mano de las diferentes
definiciones de cultura y, con ello, han ido cambiando los criterios que marcan el deseo por parte

de la sociedad de conservar bienes y objetos como parte del patrimonio de un pais, region, etc.
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En cada etapa o0 momento histérico se han adaptado a la ideologia y las creencias de ese

momento los criterios o las consideraciones del tipo de objetos que debian conservarse y dejar en
herencia a las siguientes generaciones.

Por eso “la ‘patrimonialidad’ no proviene de los objetos, sino de los sujetos, y el proceso de
patrimonializacion es un proceso de construccion de la memoria colectiva” (Tugores y Planas:
2006, p. 19).

La larga evolucién del concepto de Patrimonio Cultural arranca en la llustracion que fijé un

concepto de cultura centrado casi exclusivamente en las artes, la filosofia, la literatura y la

ciencia. Sobre esta base se construy6 una primigenia definicion de lo que hoy denominamos

Patrimonio Cultural, entendido como un tesoro formado por las mas excelsas y genuinas

representaciones de los avances cientificos y técnicos como monumentos antiguos y obras

artisticas singulares, los Unicos que mereceria la pena conservar (Fernandez de Paz, 2006, p. 3).

Este concepto de patrimonio dejaba fuera, fundamentalmente, todas las creaciones de la cultura
popular, de caracter andnimo, con sus artes y tradiciones que eran consideradas del vulgo en ese
concepto de patrimonio como tesoro vinculado a la Historia y el valor artistico. A lo largo del siglo
XX fue amplidndose el concepto, aunque muy progresivamente, ya que continGa uniéndose a los
adjetivos Historico y Artistico que aun remiten a ese concepto ilustrado de tesoro, adjetivos que
permanecen en algunas de las leyes aprobadas en nuestro pais desde la Transicion.

Para comprender mejor esta evolucién basta observar dos ejemplos. El primero, la definicion
de Patrimonio Cultural que establecia la Convencion para la proteccién del Patrimonio Cultural y
Natural de la Humanidad de la Unesco (Paris, 1972)

A los efectos de la presente Convencion se considera Patrimonio Cultural: Los monumentos:

obras arquitectonicas, obras de escultura o de pintura monumentales, inclusive en las cavernas y las
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inscripciones, asi como los elementos, grupos de elementos o estructuras que tengan un valor especial

desde el punto de vista arqueoldgico, histérico, artistico o cientifico.

Los conjuntos: grupos de construcciones aisladas o reunidas gue por su arquitectura, unidad e
integracion en el paisaje tengan un valor especial de la historia, del arte o de la ciencia. Los sitios 0
lugares: zonas topogréaficas, obras conjuntas del hombre y de la naturaleza que tengan un valor
especial por su belleza o interés desde el punto de vista de la historia, de las artes o de la ciencia.

A esta definicion de 1972 que contempla como patrimonio cultural monumentos, escultura,
pintura, conjuntos de construcciones y lugares, hay que sumar, para obtener la descripcion
completa del concepto de Patrimonio Cultural, el patrimonio inmaterial que, la Convencion de la
Unesco celebrada en Paris en 2003 define en su articulo 2.1.

Se entiende por “patrimonio cultural inmaterial” los usos, representaciones, expresiones,

conocimientos y técnicas —junto con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales

que le son inherentes- que las comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos
reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial,

que se transmite de generacion en generacion, es recreado constantemente por las comunidades y

grupos en funcién de su entorno, su interaccion con la naturaleza y su historia, infundiéndoles un

sentimiento de identidad y continuidad; contribuyendo asi a promover el respeto de la diversidad

cultural y la creatividad humana.

2.2. Construcciones en Adobe y arquitecturas vernéculas en Villavicencio.

En la region del piedemonte Ilanero, se suelen ver bastantes casas hechas en adobe, material y
estilo de construccion que predominaba en las regiones centrales del pais como Boyaca y
Cundinamarca. Muchos de los inmigrantes que llegaron a los llanos orientales provenian de esos
departamentos, con lo cual trajeron la forma de hacer sus construcciones. Hacia los lugares méas

adentro del Ilano, como San Juan de Arama, Mesetas y otros municipios adyacentes, se observa
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también el uso del bahareque. Las arquitecturas en tierra son parte fundamental de los patrimonios

construidos en la region de la Orinoquia: adobes, tapias pisadas y bahareques.

Tales construcciones estaban en manos de una fuerza obrera que no contaba necesariamente
con el oficio de la arquitectura, sino que repetian las formulas constructivas que iban a prendiendo
de los mayores. Esta manera de recrear aspectos técnicos constructivos es parte de las arquitecturas
vernaculas. Su valor no radica en el estilo, sino justamente en el saber heredado generacion tras
generacion sobre las formas de habitar y de hacer espacios habitacionales, los cuales seguramente
son coherentes con el medio en el que se desenvuelven.

La arquitectura que se produce en Colombia ha sido producida por las comunidades, los
maestros y albariiles y la comunidad misma que son los que conocen los secretos y oficios de la

construccion de sus viviendas y de su propia ciudad. (Nufiez & Espinel , 2008, pag. 150)
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Figura 20. Sistema constructivo con adobes
Fuente: (Diaz-Riveros, 2009, pag. 51)




Figura 21 Render de la Casa Intendencial. hoy Casa de la Cultura construida en Adobe
Fuente: (Diaz-Riveros, 2009, pag. 51)

Figura 22. Casas demolidas en El Pedregal, Villavicencio. Algunas con adobe.
Fuente: (Molano-Téllez, 2017)
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Las personas que llegan a construir las casas en este sector, provenientes también del interior

del pais dan el nombre de El Pedregal al lugar porque la calle fue construida en piedra como lo
anota (Espinel & Nufiez, 2008)

“Donia Elicinda Rojas, habitante del sector, anota que su hombre se dio debido a que la calle fue

construida en piedra y sin arreglo de ninguna clase.” (p. 45).

Posteriormente se hicieron todo tipo de cambios con la ayuda de la comunidad:

Los vecinos donaron cemento, la gobernacién, el balasto y los ingenieros pavimentaron la calle.

La comunidad se proveia de agua del cafio Gramalote o de la llave instalada en la esquina de la calle

36 y que no tenia ningun costo. (Espinel & Nufiez, 2008, pag. 46)

De manera que vamos desvelando unas caracteristicas que hacen parte de la memoria colectiva
del lugar. Caracteristicas que son, pasados los afios, elementos patrimoniales que ahora pueden ser
valorados dadas las nuevas perspectivas de ver el patrimonio cultural. Algunos de esos elementos
son:

1.  Lapiedra (como parte fundacional de la calle)

2. Los adobes (arquitecturas vernaculas)

3. Elcafio Gramalote como punto de cruce y encuentro de estas comunidades que se detenian
en esta zona y del cual, EI Pedregal, se proveia de agua.

4.  El contexto que recreaba el trabajo de llano y sobre todo la saca de ganado, cerca de ese
lugar. Pero hoy en dia ademas aparece lo siguiente, que estan otras es parte de las expresiones
culturales y que se expresan en el centro historico de la ciudad, constantemente.

5.  Los jévenes de la ciudad que expresan nuevas artes y formas la musica (rock, rap, entre
otras) la pintura (arte contemporaneo, desde lo figurativo a lo abstracto) expresiones orales y

escritas (poesia y cuenteria) expresiones artisticas corporales (teatro y malabares callejeros)
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6.  La historia que no se quiere contar: el dafio hecho a las casas fundacionales del sector y

una de las actividades que venia realizando desde la fundacion del corregimiento de Gramalote
hasta el 2017, como lo fue el lenocinio, este ultimo fue uno de los factores para tomar la decisién
de demoler algunas viviendas, que habian sido invadidas para el expendio de sustancias
psicoactivas y la prostitucion.

El punto 5 se expresa en los grupos de jovenes que se rednen en el centro de la ciudad, en
diferentes lugares para hacer talleres literarios y que no cuentan con espacios adecuados para tal
fin; en aquellos que con su musica recrean el concepto de lo urbano; en otros que hacen circo
callejero en los seméaforos del centro de Villavicencio; y en los grupos de teatro que hoy en dia
hacen parte del Festival Nacional de Teatro Manuel Giraldo Mantilla, que es anual.

En este ejercicio tedrico, teniendo en cuenta que las 17 casas fueron demolidas, solamente
tenemos un registro en la imagen de la figura No 1, que esté arriba, en donde se observaban las
casas en El Pedregal. Debemos subrayar que el patrimonio reconocido alli, hace parte de las
arquitecturas vernéculas de la regién. Tal arquitectura, no por ser menor, no dejan de ser
testimonio de una época, pues en ellas se pueden ver expresados los conocimientos y saberes
ancestrales de las comunidades. Recordemos que o se ha sefialado antes, segun la Ley 1185, los
conocimientos y saberes son parte fundamental del patrimonio inmaterial. Ademas, si existio alli
una arquitectura en tierra del tipo adobe, con mayor razén esas casas, han podido ser parte del
inventario del centro histérico de Villavicencio, y su zona de influencia.

Segun el arquitecto (Nufiez De Velasco, 2017), en la entrevista que se le hiciere “esas casas no
eran parte del patrimonio inventariado de la ciudad” pero no por ello, significa que ellas mismas
no podrian ser parte de ese patrimonio cultural y de le memoria colectiva de la ciudad. Ya se ha

visto que esas arquitecturas vernaculas, son parte integrante de las memorias urbanas, pero ademas
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las de la calle de El Pedregal tienen en si misma una significacién importante debido no solamente

a su edilicia, sino a que fueron casas fundacionales de la ciudad, cerca del lugar ya reconocido
como Gramalote.

Ademas de los adobes, las maderas también son parte integrante de las arquitecturas
fundacionales del lugar, asi se ha visto en estudios especializados. Tales elementos pueden ser
reconocidos mediante una metodologia que se propone internacionalmente, por medio de las fichas
patrimoniales.

A continuacion, un ejemplo de estas fichas, facilitado por el arquitecto Dario Sanchez Carballo
(2018) de unos de sus estudiantes.

Alli, se veran las fichas en sus etapas de:

1. Reconocimiento

2. Valoracion.

3. Diagnéstico y

4. Intervencion.

Pasos logicos a la hora de definir un B.1.C. entenderlo y luego intervenirlo, bien sea por medio
de una restauracion preventiva, una restitucion, una intervencion de conservacion, o simplemente
de su gestion patrimonial. Estas fichas son de una casa en el centro fundacional de Villavicencio,

mas exactamente en el parque infantil.
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Figura 23. Ficha de Reconocimiento patrimonial
Fuente: Arquitecto (Sanchez Carballo, 2018)
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Primero se reconoce el BIC, en sus aspectos formales e inclusive en algunos no formales que

tienen que ver con su historia 0 génesis. Después se procede a la valoracion para determinar si

pueden ser reconocidos como BIC.

VALORACION |

FACHADA FRONTAL
[} Fachaca frontal

D Fachada lateral

d IAI_E_?=3.\ U[FI
s ol
L
B

R =k

FACHADA LATERAL

Figura 24. Ficha de Valoracion patrimonial. Valor estético
Fuente: Arquitecto (Sanchez Carballo, 2018)
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Figura 25. Ficha de Valoracion patrimonial. Valor estético
Fuente: Arquitecto (Sanchez Carballo, 2018)
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En entrevista que se le hiciera al arquitecto Dario Sdnchez Carballo, conocedor, especialista y

con experiencia en el area de patrimonio cultural, sobre los valores patrimoniales respondio lo
siguiente
Para gue un bien inmueble sea reconocido como Bien de Interés Cultural, debe pasar por una
metodologia patrimonial que primero lo reconoce, después lo valora y en esa valoracién, lo estético,
lo histdrico, lo social y lo cientifico van a determinar si tal bien es susceptible o no de ser reconocido
como patrimonio cultural. Basta con que tenga uno de esos cuatro valores para que sea reconocido,
No es necesario que cumpla con los cuatro. Si un bien inmueble 0 mueble tiene tan s6lo uno de esos
cuatro valores, ya es candidato a ser incluido en las listas representativas del patrimonio cultural.

(Sanchez Carballo, 2018)



FOTOGRAFIA:Diana Marcela Gomez Ruiz
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Figura 26. Ficha de Valoracién patrimonial. Valor social
Fuente: Arquitecto (Sanchez Carballo, 2018)
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VALORACION t
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Figura 27. Ficha de Valoracién patrimonial. Valor historico
Fuente: Arquitecto (Sanchez Carballo, 2018)
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Como se observa en las fichas anteriores, del centro historico de Villavicencio, existen en este

caso tres valores que hacen que ese bien, sea patrimonio cultural. No es necesario que el bien
inmueble tenga los cuatro valores arriba sefialados para que sea un BIC.

Ahora en la calle de El Pedregal, al no existir al dia de hoy las arquitecturas de las que tanto se
ha hablado, no podriamos hacer unas fichas como las que mostramos arriba porgque no hay manera
de hacer los levantamientos respectivos y los estudios fotograficos para poder analizar los bienes
inmuebles o los bienes inmuebles. Pero si se pueden hacer unas fichas que reconozcan y valoren,
desde los documentos histéricos y desde el valor social o simbdlico al lugar. Eso es lo que se

procede a hacer.

2.3. Fichas patrimoniales sobre el sector de El Pedregal.

Como se ha mostrado en los parrafos anteriores, las fichas patrimoniales pueden ser un
instrumento para organizar la informacion referida al patrimonio y, sobre todo, para lograr su
valoracién en un momento determinado. Ademas de las fichas de reconocimiento y valoracion
habra unas fichas de diagndstico y de intervencion que también seran necesarias dependiendo hasta
donde se quiera llegar en el estudio del BIC.

Segun (Sanchez Carballo, 2018) cuando se le preguntd ;una vez que se reconoce un BIC, en
esas fichas ¢cuél es el paso a seguir? A lo que respondio:

Ademas de reconocer y valorar, viene una segunda etapa en el proceso. Esta, esta determinada
por el diagndstico y la posterior intervencion del BIC. Ya que una vez que se ha reconocido a un
determinado inmueble como de caracter patrimonial, lo I6gico es lograr una intervencidn que procure
conservar esos valores y trasmitirlos a las futuras generaciones. La intervencion dependerd del
diagndstico y serd, desde una conservacion preventiva, hasta una restauracion total o parcial, pasando

a lo mejor por una restitucion, un cambio de uso, o lo que sea que determine el especialista que ha
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hecho el estudio. Por eso es necesario un marco tedrico, que determine la manera como se va a

abordar esa intervencion, llAmese restauracion, restitucién o simplemente conservacion, eso depende
del diagndstico y como digo, del marco tedrico que se aplique.

Las fichas que abordamos a continuacion son producto de la investigacion previa en El
Pedregal. Como se dijo. Se usan cono instrumento metodologico para organizar y analizar la
informacion relativa al patrimonio y a la valoracion del mismo. Se debe temer en cuenta, que la
informacion contenida en estas fichas no esta tomada directamente de la parte fisica de los Bienes
inmuebles del lugar, porque como se dijo antes, eso seria imposible ya que fueron demolidos. Sin
embargo, en el apartado siguiente, se estudiaran dos casas del El Pedregal, a manera de ejemplo,
alli analizaremos desde su forma, su técnica, su estructura, su evolucion y otros aspectos relevantes
pare entender el hecho arquitectonico que son estas casas.

Sin embargo, se ha decidido que las fichas que se elaboran aqui, provienen de un contenido mas
amplio en el espectro del patrimonio cultural, porque es necesario observar el abanico que
compone al patrimonio cultural en el sector, méas alla de solamente el hecho fisico, obviamente si
demeritar su estudio, pero los valores que se han revelado en esta investigacion sugieren que para
poder hacer un diagndstico efectivo que procure una intervencion adecuada en el lugar, se debe
contemplar aspectos inmateriales que necesariamente afectan al hecho material.

Estas fichas se hacen teniendo en cuenta la documentacion histdrica y la memoria colectiva de
la zona, que va a ir revelando esos valores inmateriales importantes, que se suman a los valores
materiales del objeto arquitectonico.

Ellos se veran expuestos en la propuesta explicada en los guiones museoldgico y museografico
en el capitulo (3) de esta investigacion y serdn pieza clave en la construccion de la propuesta

conceptual del museo urbano.
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Para continuar, entonces volvamos a la nominacion de esos elementos patrimoniales que se han

revelado antes y que en si mismos, son parte tanto de un patrimonio material, como de uno
inmaterial, y bajo estos numerales seguiremos el estudio:

1. Lapiedra (como parte fundacional de la calle)

2. Los adobes (arquitecturas vernaculas)

3. El cafio Gramalote como punto de cruce y encuentro de estas comunidades que se detenian
en esta zona y del cual, EI Pedregal, se proveia de agua.

4. El contexto que recreaba el trabajo de Ilano y sobre todo la saca de ganado, cerca de ese
lugar.

5. Los jovenes de la ciudad que expresan nuevas artes y formas la masica (rock, rap, entre
otras) la pintura (arte contemporaneo, desde lo figurativo a lo abstracto) expresiones orales y
escritas (poesia y cuenteria) expresiones artisticas corporales (teatro y malabares callejeros)

6. La historia que no se quiere contar: el dafio hecho a las casas fundacionales del sector.

Sobre eta base se hacen entonces las siguientes fichas, que nos servirdn como instrumento para

la posterior construccién museoldgica y museografica del objeto de estudio.
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EL PEDREGAL. FICHAS PATRIMONIALES e
UNIMETA

1. RECONOCIMIENTO

SISTEMA: LA PIEDRA, ELEMENTO CONSTRUCTIVO

Ficha: 1114

FACULTAD DE ARQUITECTURA Fecha: enero de 2020

Elabord Laura Jiménez

La piedra del amor es sin duda uno de los objetos culturales que repre-
sentan el imaginario colectivo del villavicense. Desde lo simhbadlico la piedra
esta presente en la mente colectiva de |las personas de la ciudad. Pe-
ro ,mas alla de esto , en la calle de el pedregal fue parte de su genealogia,
de alli deriva el mismo nombre Pedregal .

"Donfa Elicinda Rojas, hahitante del sector, anota que su nombre se
Piedra del amor

dio dehido a que la calle fue construida en piedra v sin arreglo de ningu-
na clase." (Espinel, 2008, p. 45).

En el sector de £l Pedregal |a piedra es el inicio de lo gque va a significar esta calle, incluso
antes que el mismo trabajo de campo. La genealogia del nombre esta asociada a o pétreo.
Este elemento constructivo se usaba con frecuencia en la construccion de las calles en las
fundaciones de las ciudades de nuestro pais. En algunas de estas ciudades como Bogota,
Barichara y Villa de Leyva se conserva. Lastimosamente en la ciudad de Villavicencio esono
ocurrid |, pero ello no significa gque no se pueda hacer algo al respecto, es decir rememorar
SU USO, pues aun esta implicito en el nombre de esa calle, asi la mayoria de los habitantes
de la ciudad desconozca el porqué del nombre de El Pedregal.

Se dividia en Pedregal alto v Pedregal hajo. Por las calles empedradas transitaban cabalios
v no habia arbornzacipon (Espinel 2008, p. 46)

Figura 28. Fichas patrimoniales El Pedregal. Reconocimiento: Piedra
Fuente: Desarrollado por la investigadora
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EL PEDREGAL. FICHAS PATRIMONIALES

2. VALORACION. VALOR SOCIAL O SIMBOLICO

4

Ficha: 2114

FACULTAD DE ARQUITECTURA Fecha: enero de 2020

e

Elabord Laura Jiménez

SISTEMA: LA PIEDRA, ELEMENTO CONSTRUCTIVO

Como se vio en la ficha anterior, en Villavicencio |la piedra tiene un caracter significativo, que inclusive
se recrea en escultores como el maestro Miranda, quien ha reconocido este valor de |la piedra de |la
region v lo expresa en su ohra plastica.

Conjunto escultdrico en Buenavista, del maestro Miranda

Las representaciones en piedra aparecen en la escultura y en el mismo nombre de |la calle
objeto de nuestro estudio. Se establece aqui un valor social asociado a una idea que en prin-
cipio se ha perdido en lanominacion de la calle de £l Pedregal. La piedra en este caso, mas
que un valor sobre su materialidad, tiene un valor simbdlico gue merece ser recuperado a
partir de esta valoracién que atafie a lo social. Ya que el imaginario urbano puede estar fun-
dado también en los recuerdos y esas reminiscencias se podran reforzar en un proyecto gue
considere este valor, que para el caso se expresa en el mismo nombre de la calle El Pedre-
gal y por supuesto en su historia. A partir de un documento de caracter histérico, revelado
por la Dra Nancy Espinel, se llega a lo simbdlico como un valor cimentado en |a historia.

Figura 29. Fichas patrimoniales El Pedregal. Valoracion. Valor social o simbdlico
Fuente: Desarrollado por la investigadora



EL PEDREGAL. FICHAS PATRIMONIALES

1. RECONOCIMIENTO

Ficha: 3114

7 g L
FACULTAD DE ARQUITECTURA Fecha: enero de 2020

Elabord Laura Jiménez

SISTEMA: EL ADOBE, ARQUITECTURAS VERNACULAS

El adobe, parte integrante de las arquitecturas
en fierra (tapias pisadas, bahareque ¥ ado-
bes) es un material que se expresa en gran
parte de las arquitecturas vernaculas de Lati-
noamerica. "En Colombia en gran cantidad.
La arquitectura de tierra en Colombia presen-
ta especial importancia por su desarrollo es-
pecifico ¥ por el significado ¥ lugar que ocupa
dentro del pais los centros histéricos, la arqui-
tectura monumental ¥ la contextual constnui-
das con esta técnica." (Sanchez, 2007, p.244)

La tierra hace parte de los sistemas con stru c-
tivos, que evolucionaron con la legada de los
espafoles a estos territorios. Las técnicas
cambian de acuerdo a las regiones. El adobe
es una especie de ladrillo en barro que se se-
ca al sol ¥ se mezcla con fibras vegetales y a
veces animales como la crin de los caballos,
lo que le da resistencia a latraccion.

Dependiendo en parte de los materiales dis-
ponibles y en parte de la voluntad formal de
los pueblos, se generaron diversas tecnicas
constructivas que emplearon tierra con exclu-
sividad o en combinacién con otros materiales
de procedencia animal, vegetal ¥ mineral
(Vifluales, 2008, p.7)

Siendo una clasificacion, como lo explica |la
Dra arquitecta Graciela Vifiuales en: 1. Tierra
encofrada. 2. Tierra entramada y 3. Mam-
puestos. El adobe estaria en la categoria de
mampuestos

Adobes en Villavicencio

Figura 30. Fichas patrimoniales El Pedregal. Reconocimiento: el adobe
Fuente: Desarrollado por la investigadora
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EL PEDREGAL. FICHAS PATRIMONIALES 8!

UNIMETA

2. VALORACION: Valor estético, histdrico y simbdlico Ficha: 4114

‘ & ]
Mﬂr M FACULTAD DE ARQUITECTURA Fecha: enero de 2020

Elabord Laura Jiménez

SISTEMA: E. ADOBE, ARQUITECTURAS VERNACULAS

En general a los mampuestos cnudos se los
llama adobes o ladrillos crudos, pero a esta
primera variedad deben agregarse otras mas
0 menos elaboradas que permiten la prepara-
cion de blogues que luego seran empleados.
Por esa razon del uso difernido es que necesi-
tan un lugar de almacenamiento gue en los
otros sistemas no se necesitaba. (Vinuales,
2008, p.15)

Los adobes se ponen en formaletas que se
secan al sol, este estacionamiento dura alre-
dedor de 28 dias, pero en algunos lugares
puede ser mas. La calidad del adobe depende
de las condiciones climaticas y del tipo de ma-
terial que se emplee. Pues hay arcillas que
son mas plasticas que otras. En Colombia el
adobe no esta contemplado como sistema es-
tructural segun la norma de sismoresistencia

NRs-10 Primera iglesia de Villavicencio, en adobes

El PEDREGAL, Pri-
mer Asentamiento al
borde del Cafio Gra-
malote.

Algunas de sus ca-
sas estaban hechas
en adobes

Figura 31 Fichas patrimoniales El Pedregal. Reconocimiento: el adobe
Fuente: Desarrollado por la investigadora
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EL PEDREGAL. FICHAS PATRIMONIALES

UNIMETA
2. VALORACION: Valor estético, histdrico y simbdlico Ficha: 5114
7 7 7 FACULTAD DE ARQUITECTURA Fecha: enero de 2020

Elabord Laura Jimenez

SISTEMA: B ADOBE, ARQUITECTURAS VERNACULAS

PLAZA LOS
LIBERTADORE

LA CRWUZ -,
BLL [ SAred

— 7=

-3 - PARQUE
> EL HACHA

BARZAL BAJD

Calle de El Pedregal, Villavicencio

Entendiendo los criterios de waloracion histdrico, estéticoy simbolico, propu estos en |la ley
11852008 v su decreto reglamentario 7632009, se tendran en cuenta, asi;

Yalor histérico: Por ser el primer sector del asentamiento de Gramalote.

Yalor estético: For contener una arquitectura vernacula coherente con su estruciura el uso
de vivienday su organizacion idénticay la forma corresponde al esguema geometrico de
trapezoidal v rectangulo y su construccion en tierray madera.

Yalor simbdélico: por contar con un significado material en cuanto a lo practico, el sabio
uso del sistema constructivo de adobe y valor inmaterial reconocido por la comunidad illa-
YICEN 52,

Incluyendo un valor contextual en cuanto se conforma como area homogénes en su
lenguaje, en donde se desarrolla la vivienda, v se ubica a un nivel inferior de la wia en &l
costado izguierdo, mientras que &l costado derecho se encuentra ubicado a un nivel supe-
rior, siguiendo la curva de nivel sobre el cafio gramalote v elevado a manera de basamento
en el andén .

Figura 32. Fichas patrimoniales El Pedregal. Valoracion. Valor social, histérico y simbolico
Fuente: Desarrollado por la investigadora
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EL PEDREGAL. FICHAS PATRIMONIALES

UNIMERA

2. VALORACION: Valor estético, historico y simbdlico Ficha: 614

f )’ f FACULTAD DE AROUITECTURA Fecha: enero de 2020

Elabord Laura Jiménez

SISTEMA: EL ADOBE, ARQUITECTURAS VERNACULAS

ESTADODE  |FOR- AlU- TMEDIO CONTEXTO

BIEM Egrglrglu CION CONSERVA- |MAL gglﬂ TORI | AMBIE - SOCIO CUL-
CION ES A TALES TURAL

Materiales bueno - Inizio Des-

Bien 1 técnicas de la épo- viend |del Siglo | cono [ Ubicacidn | Uso residencial

carrera 33 |ca Buenn a H I cida | Ciudad -comercial
Materiales bueno - Inicio Des-

Bien 2 técnicas de la épo- viend |del Siglo | cono |Ubicacidn | Uso residencial

carrera 33 |ca y modema Fegular 3 bkl cida | Ciudad -comercial
Materiales bueno - NEE Des-

Bien 3 técnicas de la épo- viend |del Siglo | cono [ Ubicacidn

carrera 33 |ca Bueno a EeES cida | Ciudad Uso residencial
Materiales bueno - Inizio Des-

Bien 4 tecnicas de la épo- viend |del Siglo |cona |Ubicacidn

carrera 33 |ca Buenn a HIE cida | Ciudad lso residencial

Rey, Sabogal,
COMUNIDAD Vaguero,

Primeros pobladores de Arcinlegns, etc

Gramalote

cundinamarqueses

Antioquefios

Repertorio Espacial.
Llaneros
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EL PEDREGAL. FICHAS PATRIMONIALES

2. VALORACION: Valor estético, historico y simbédlico Ficha: 714

r 7 7 FACULTAD DE ARQUITECTURA Fecha: enero de 2020

Elabord Laura Jimenez

SISTEMA: B ADOBE, ARQUITECTURAS VERNACULAS

MATERIALES

CIRAIENTO
BALIRCH

PARETE

DIMNTEL

CLIBIERTA

Fuente: autara de este trabajo

WMoure, E. (2007) describe el entendimiento de la evolucion del hecho arquitectanico: “Es basico
para poder formular una infervencion de forma adecuada v o mas proxima posible al estado idea!
de armonia entre la estruciura, Iz forma v o simbdiico.® Se define el caracter arquitectdnico que
poszee la edificacion segun la época en que fue construido v posteriormente intervenida. En lo
Practice: Indica de gué manera se especifica la finalidad de una edificacion v de cada una de sus
partes.

En lo Simbélice: Representacion de valores gue establecen los signos arquitectanicos y como se
interrelacionan entre ellos en el hecho arguitectonico. El estudio del hecho arquitectonico de Villa-
wicencio, partid del analisis de la evolucion urbana, a partir de la ubicacion del trazado del

"Carmino Sanadero” sobre el cruce de caminos, que dieron origen a Yillavicencio. El camino gana-
dero generd un parametro hasta ahora desconocido, que en este estudio se examinara, como san
"los oficios" . Estos fueron los conformadores de asentamientos v espacialidades en el centro histo-
rico y son diferentes a las halladas tradicionalmente en los centros historicos de Colombia.

Fuente: Desarrollado por la investigadora
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EL PEDREGAL. FICHAS PATRIMONIALES 3

N B\B :
UNIMETA

1. RECONOCIMIENTO

b

Ficha: 8/14

MM FACULTAD DE ARQUITECTURA Fecha: enero de 2020

Elabord Laura Jiménez

SISTEMA: El cafio Gramalote

El 6 de abril se celebra cémo un
pequefio gnupo de colonos a ori-
llas del cafio Gramalote dio por
hecha lafundacion de un peque-
fio poblado en 1840. Dicho po-
blado se llamd Gramalote hasta
1850 cuando desde Bogota se
establecio que |la capital meten-
se tendria el nombre
de Villavicencio en honor al pro-
cer Antonio Villavicencio. Pero
dicho cafio que bafiaba en épo-
cas de lluvias toda la llanura,
hoy nifigura en los anales de las
historias de estas hermosas tie-
rras llaneras de mitos criollos v
grandes hazahas. (Ubague,
asZorillas.com. 2018, p.1)

Siendo un cuerpo de agua tan
importante para la ciudad, des-
de 0 histérico ¥ desde lo simbod-
lico que para este caso se suma
a la importancia y ala concien-
cia gue se tiene hoy en dia so-
bre le manejo y el cuidado del
agua, no se reconoce a este ca-
fio como un elemento integrante
del paisaje urbano. Lo gue hace
que sea olvidado dia con dia.

El nombre del cafio Gramalote,
resuena en algunos, pero esta
oculto ¥ es casi un fantasma en
ella memoria colectiva urbana.

Fuente: tormado de periddico del Meta, 2019

Figura 33. Fichas patrimoniales El Pedregal. Valoracién. Reconocimiento. El cafio Gramalote.
Fuente: Desarrollado por la investigadora
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DN CE

2. VALORACION: Valor simbdlico

UNIMEEA

Ficha: 9/114

f FACULTAD DE ARQUITECTURA

Fecha: enero de 2020

L2,

Elabord Laura Jiméenez

SISTEMA: El cafio Gramalole

La comunidad se proveia de agua del cafio Gramalote o de |la llave instalada en la esqui-
nade la calle 36 v que no tenia ningun costo (Espinel, 2008, p. 46)

Fuente: tomado de periddico del Meta, 2019

Los cuerpos de agua adguieren una
importancia especial hoy en dia en el
paisaje urbano. Asi que no solamente
es valorable el cafio desde lo simbdli-
co en relacion a la historia y su wincu-
lo con la fundacion de la ciudad, con
el lugar de El Pedregal, sino que aqui
cabe un wvaloracidéh gue pasa por o
eco-ambiental ¥ los urbanismo con-
temporaneos en el que el paisaje ur-
bano proriza aspectos ecoldgicos en
SU concepcion .

Como el cafio Gramalote esta incor-
porado de alguna manera a ala me-
moria colectiva de |a ciudad de Villavi-
cencio, se expresa con un fuerte valor
simbodlico en el colectivourbano.

Su reconstruccidon como imaginano,
sera clave en el proyecto de interven-
cion, porgue se expresara de alguna
manera como un cuerpo de agua que
rememore lo que fue, lo que es ¥y |o
que se espera que sea en un futuro
cercano

Figura 34. Fichas patrimoniales El Pedregal. VValoracion. Valor simbolico
Fuente: Desarrollado por la investigadora
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UNIMETA

1. RECONOCIMIENTO ikt A

F P B

f 7 f FACULTAD DE ARQUITECTURA Fecha: enero de 2020

Elabord Laura Jiménez

SISTEMA: El Trabajo de campo, el Liano

En la tradicidon de esta practica se expresan
oficios que van a tener un lugar en la ciudad
y haran parte del comercio, pero también de
la cultura del centro fundacional, como he-
rrerias, talabarterias, hospedajes, v diversos
establecimientos que wan a funcionar en
torno a la saca de ganado y el trabajo del
llano.

Con ello una relacién solida con la gastrono-
mia, propia del llanero y que se va a ver ex-
presada sobre todo en los asaderos, como el
denominado los Man gos.

Tomado de http:fvillavotierrabella.blogspot.com/, 2019

Como se ha dicho desde el inicio de este trabajo, en el sector conocido como El Pe-
dregal, se hizo una posterior intervencidn para hacer un museo urbano. Intervencién
que se baso Unicamente en el trabajo de campo, en los trajes tipicos de las campesi-
nasy en recrear un mural con una casa del lugar. De manera gue este aspecto esta
cubierto y es reconocido por el trabajo de expertos como Nancy Espinel Riveros,

Figura 35. Fichas patrimoniales El Pedregal. Reconocimiento. El trabajo de campo. El Llano.

Fuente: Desarrollado por la investigadora
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UNIMETA
2. VALORACION: Valor Historico y simbdlico Ficha: 11114
V ’7 v FACULTAD DE ARQUITECTURA Fecha: enero de 2020

Elabord Laura Jiménez

SISTEMA: El Trabajo de campo, el Llano

De manera que este valor simbdlico, aso-
ciado al trabajo de campo, es el que se ha
reconocido en el museo urbano, que se
propuso desde Corcumyi. Con |o cual este
aspecto estd mas que consolidado desde
su valor historico y social. Es parte funda-
mental de la mentalidad vy la cultura de los
villavicenses y por su puesto esta implicito
en la concepcion del centro histdrico de la
ciudad.

Con el tiempo aquel cruce de caminos y
antes de iniciar el ascenso de la cordillera,
se ubicd espontaneamente un sitio de en-
cuentro y reposo para comerciantes y ga-
naderos, que tomo el nombre del cafio a
Mioseuuibiann, Tomado:dehupsi cuya orilla crecid el caserio de Gramalote

villavotierrabella.blogspot.comy, 2019 (Espinel, 2008, p. 16}

En relacion alo que se valora, es interesante ver que se tuvo en cuenta el aspecto de las casas
vernaculas en el lugar. El mural fue la expresioén escogida para este museo urbano.

Figura 36. Fichas patrimoniales El Pedregal. Valoracion. Valor histérico y simbolico
Fuente: Desarrollado por la investigadora
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P
UNIMETA

1. RECONOCIMIENTO

7

Ficha: 12i14

m K
MW FACULTAD DE ARQUITECTURA Fecha: enero de 2020

Elabord Laura Jiménez

SISTEMA: El Arie contemporaneo

Obra de Jony Mauricio Sanchez,

Obra de Hair Leal, Villavicencio L jb ;
Yillavicencio

Las expresiones culturales contemporaneas, son parte integrante del patrimonio cultu-
ral de la nacién. Estas expresiones hacen parte de |la construccién de la identidad de
los pueblos y expresan el conocimiento de los contextos en relacidn con la actualidad.
El patrimoniohoy en dia no solamente estéa relacionado con los hechos histéricos iy del
pasado, como los monumentos, sino que esta ligado al acontecer cultural de las regio-
nes y debe ser reconocido. El arte plastico no solamente expresara unas tradiciones
sino, también elementos de la vida cotidiana de las personas. Asi el ate y la arquitectu-
ra contemporanea puede ser parte de lugares histdricos y debe ser reconocida vy valo-
rada. En el caso de Villavicencio, hay una cantidad importante de artistas que estan en
la ciudad ¥ que como toda ciudad fluctian e interacttian con su centro histérico, por-
que estos lugares son lugares de encuentro.

Figura 37. Fichas patrimoniales El Pedregal. Reconocimiento. El arte contemporaneo.
Fuente: Desarrollado por la investigadora
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UNIMETA

2. VALORACION: Valor estilistico y social

Ficha: 13i14

B

MM FACULTAD DE ARQUITECTURA Fecha: enero de 2020

Elabord Laura Jiménez

SISTEMA: El Arte contemporaneo

Pargque del hacha. Tomado de: https://
waew. turismovillavicencio. gov.co/

El machin del petrdleo, patrimonio indus-
trial . Tomado de: hitps://
wawrwy turismovillavicencio.gov.cof

Los conjuntos escultéricos, que inclusive represen-
tan al patrimonio industrial de la regidn, asi como las
actividades asociadas al cuerpo en lo relativo al tea-
tro y al circo callejero, son parte integrante de los
imaginarios del centro histérico de la ciudad.

Estas expresiones culturales, dinamizan la vida ur-
bana en los centros histdricos ¥ son actividades
que, con un caracter emergente, enmarcan la histo-
ria en evolucion de los sitios. En el caso de El Pe-
dregal, se deben reconocer a estos aristas que
aungue no estan todo el tiempo en el sitio, si hacen
parte de |la gramatica del centro histérico, pues es
alli donde conwvergen, si este museo urbano quiere
potencializar las manifestaciones culturales, es vital
para su existencia e integracién a la ciudad, que se
contemplen tales expresiones de |la vida contempo-
ranea.

Figura 38. Fichas patrimoniales El Pedregal. Valoracion. Valor estilistico y social.
Fuente: Desarrollado por la investigadora
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BN

UNIMETA

1. RECONOCIMIENTO Ficha: 14114

E r
7 7 f FACULTAD DE ARQUITECTURA Fecha: enero de 2020

Elabord Laura Jiménez

SISTEMA: La historia gue no se guiere contar

Como un dafio terrible al patrimonio de la ciudad, se demolieron 17 casas en este sector que fue parte de
los inicios de la ciudad. Los dafios causado al patrimonio son también parte de la historia y de os procedi-
mientos desafortunados que estan en detrimento de la construccién de laidentidad y de la memoria de las
naciones.

Por esta razén es muy importante que se reconozcan los errores que ha afectado, en este caso la zona de El
Pedregal. Después el museo urbano que se propuso, como lo he os demostrado solamente muestra una par-
te muy sectorizada de la historia v del patnmonio cultural del centro histérico de la ciudad. Ello también
se debe reconocer para poder mejorar las condiciones de este lugar, que es el objetivo primordial de esta
investigacidn, en lo relativo a rehacer la gramatica del museo urbano de Villavicencio, que ademas, como
se ve hoy en diano logrd hacer parte de la ciudad, como se espera de un museo de este tipo, ¥ se esta con-
virtiendo en otro espacio residual que no tiene acontecimiento urbanos que procuren la vitalidad del patri-
monio ¥ de un centro histérico. *para este sistema, no se hace ficha de valoracién, pues aqui no se puede
valorar nada, solamente se hace un reconocimiento, en este caso de la situacién del lugar y de los errores

cometidos.

Figura 39. Fichas patrimoniales El Pedregal. Reconocimiento. La historia que no se quiere

contar.
Fuente: Desarrollado por la investigadora
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2.4 Otros criterios de analisis de la arquitectura en el Centro Histdrico de Villavicencio y su

zona de influencia.

Luego de haber reconocido y valorado, por medio de las fichas patrimoniales anteriores, los
elementos culturales que son claves en la conformacion del perfil simbolico, social e histérico del
lugar, tomamos los aspectos fisicos de una vivienda de la zona, a partir de una tipologia
arquetipica, buscando revelar los aspectos estéticos y de materialidad, de esta arquitectura
vernacula. Y desde alli, haremos un analisis de dos de esas viviendas para construir un modelo y
ser analizado.

Como un factor determinante para la escogencia de las edificaciones de analisis fue el acceso a
ellas; ya que en los otros casos no se permitié la entrada a las edificaciones para realizar tal estudio.

Para el desarrollo del estudio se planted el siguiente marco conceptual.

2.4.1 Conceptos desarrollados

2.4.1.1. Desarrollo de analisis.

Se establece, el desarrollo puntual que se seguira en el analisis arquitectonico, asi:

2.4.1.1.1. Localizacion

Se realizara la localizaciéon de la Edificacion con la direccion, la ubicacion en nimero de
manzana y el periodo al cual pertenece, el area del lote, el frente y el fondo, y por altimo su forma.
(Diaz, 2011, p. 197)

2.4.1.1.2. Planimetria

Se desarroll6 previamente la planimetria, que consta de plantas de primer piso, segundo piso y
cubiertas, mas un corte y las fachadas, con lo cual se da inicio y desarrollo desde el enfoque de

fendmeno arquitectonico. (Diaz, 2011, p. 197)
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2.4.1.2. Estructura.

2.4.1.2.1. Uso

Ocupacion y subdivision del espacio para una finalidad de uso. Surge al realizar la aplicacion
del analisis espacial, que se denomina fendmeno arquitectonico y se desarrolla en la tematica del

lenguaje arquitectonico, en donde se estudia el uso de los espacios de forma abstracta. (Diaz, 2011,

p. 197)

2.4.1.2.2. Organizacién

Disposicidn relativa de los componentes espaciales en una totalidad. Estos parametros, surgen
al realizar la aplicacion del analisis espacial que se denomina Fendémeno arquitectonico, y

desarrolla la temética de los elementos organizacionales y estructurales de la casa. (Diaz, 2011, p.
197)

2.4.1.3. Forma.

Surge al realizar la aplicacion del anlisis espacial que se denomina Fendmeno arquitectdnico,

que desarrolla la temética de la esquematizacion y construccion. (Diaz, 2011, p. 198)

2.4.1.3.1. Esquematizacion

Principios que rigen el limite, contorno, trazado y dimension de una totalidad arquitectonica.

(Diaz, 2011, p. 198)

2.4.1.3.2. Construccion

posibilidades técnicas provenientes de los materiales y de los instrumentos de trabajo. (Diaz,

2011, p. 198)

2.4.1.3.3. Técnicas

El andlisis del adobe busca establecer los procedimientos del sistema constructivo. (Diaz, 2011,
p. 198)
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2.4.1.3.4. Materiales

El anélisis busca establecer los materiales utilizados en el proceso constructivo. (Diaz, 2011, p.
198)

2.4.1.4. Significado.

2.4.1.4.1. Evolucién

Indica los cambios sucesivos que ha tenido la edificacién en el tiempo. (Diaz, 2011, p. 199)

2.4.1.4.2. Practico

Indica de qué manera especifica es la finalidad de una edificacion y de cada una de sus partes.
(Diaz, 2011, p. 199)

2.4.1.4.3. Simbolico

Representacion de valores que establecen los signos arquitectonicos y como se interrelacionan
entre ellos en el hecho arquitecténico. (Diaz, 2011, p. 199)

2.4.1.5. Oficio de los usuarios.

2.4.1.5.1. Espacialidad

El analisis busca establecer como los procedimientos del oficio generaron una espacialidad. Y

cémo pueden afectar o no la vivienda. (Diaz, 2011, p. 196)

2.5 Edificaciones
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Figura 40. Edificaciones de la calle El Pedregal.
Fuente: Desarrollado por la investigadora

La valoracion patrimonial de los bienes muebles e inmuebles de El Pedregal debe responder a
los criterios de conservacion para bienes de interés cultural expresados en el titulo Il art 6 del
(Decreto 763, 2009), por el que se reglamenta parcialmente las (Ley 814 , 2003) y (Ley 397,
1997), modificada por la ley 1185 del 2008, en lo correspondiente al patrimonio cultural de
naturaleza material. En este sentido se deben utilizar las pautas generales que orientan y

contribuyen a la atribucion de la significacion cultural de un bien mueble o inmueble.
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Ademas de los valores estéticos, historicos y sociales o simbdlicos, que se han revelado en las

fichas arriba antes expuestas, existen otros criterios a tener en cuenta, en el caso de la calle de El
Pedregal, ellos son:

Antigledad: determinada por la fecha o época de origen, fabricacion del bien.

Autenticidad: determinada por el estado de conservacion del bien y su evolucién en el tiempo

Constitucidn del bien: se refiere a los materiales y técnicas constructivas de elaboracion

Forma, se relaciona con elementos compositivos y ornamentales del bien respecto de su origen
histdrico, tendencia artistica, estilistica o de disefio, con el proposito de reconocer su utilizacion y
sentido estético.

Estado de conservacién: condiciones fisicas plasmadas en los materiales, estructura,
espacialidad o volumetria, entre otros. Entre las condiciones que lo determinan se encuentra el uso,
cuidado y mantenimiento del bien.

Contexto ambiental: se refiere a la constitucion e implantacion del bien en relacion con el
ambiente y paisaje.

Contexto urbano y espacio publico: se refiere a la insercién del bien con su lugar de ubicacion,
y aquellos elementos que hacen parte de las actividades publicas en la ciudad como el mobiliario
urbano.

La Conformacion del entorno e imagen urbana, se va delineando no solamente con las
intervenciones fisicas sino con los hechos y situaciones que conforman la imagen de la ciudad.

Produccién de signos, deseos y memoria se tejen a través de experiencias que dan lugar a relatos
urbanos que reflejan momentos de la realidad; aparecen como la propuesta que motiva la lectura

del lugar; y nos llevd, a plantear la pregunta que da sentido al presente trabajo a saber ;como disefia
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el sujeto la memoria urbana del lugar lo hace en la préactica de la realidad o de lo imaginario?

(Pergolis & Moreno, 2010, pag. 2)

call El Pedregal

Escrbe inadescrpoin praumaa.

Figura 41. Plazoleta el Pedregal antes
Fuente: Desarrollado por la investigadora

Al interrogante del arquitecto Juan Carlos Pérgolis, podemos decir que, en cuanto a un bien de
interés cultural de caracter urbano o arquitecténico, éste debe salvaguardar el entorno donde se
localiza. Por lo tanto, como criterio fundamental para procurar su proteccion es necesario definir
una zona de influencia y sus caracteristicas culturales, asi como sus significados expresados en la
memoria urbana.

Conociendo el significado sustancial del patrimonio cultural, seguimos identificado y valorando
algunos predios ubicados en el sector de El Pedregal con gran valor historico y sobre todo
simbolico.

Se resefiaron 24 manzanas del centro histérico que poseen en promedio 32 construcciones cada
una. Las manzanas estan localizadas entre las calles 36 a 42 y las carreras 30 a 34, en Villavicencio.
La topografia en las 24 manzanas es en pendiente del 12% en la zona de ladera que se incrementa

al 24% al acercase al cerro de la cruz.
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Para la seleccion de las edificaciones se realiz6 un recorrido por la calle de El Pedregal. Durante

estos recorridos se ubicaron espacialmente tres periodos historicos: finales del siglo X1X.

Se determind este periodo con base en los estudios realizados previamente sobre la evolucién
de la ciudad de Villavicencio. Segun lo anterior, se hall6 en las edificaciones unas espacialidades
propias en torno a los oficios. Asi mismo, un lenguaje de arquitectura vernacula y su sistema

constructivo en Adobe. Teniendo en cuenta las variables enumeradas en el numeral.

2.5.1. Edificacion 1. Pedregal

2.5.1.1. Localizacion.

La Edificacion se encuentra localizada en la carrera 33a # 36 — 37 centro, manzana 74. Pertenece
a la clasificacion de segunda mitad del siglo XIX, en el sector del asentamiento del Pedregal, el
area del lote es de 280 mts2, tiene 8 mts de frente y 35 mts de fondo, con forma rectangular con

terminacién a manera de punta en el fondo del patio. (Diaz-Riveros, 2009, pag. 214)

Figura 42. Localizacion de la edificacion en sector y manzana.
Fuente: Desarrollado por la investigadora
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Actualmente es propiedad de Derly Hernandez Hernandez, de acuerdo al estudio documental

de escrituras y certificado de tradicion y libertad, se construyo en el afio de 1896, la edificacion

hoy cuenta con una (1) planta, su uso inicial fue vivienda, el cual ain se conserva.

1 :_LW‘ l 3 l il
>SS —_ — ) A
> ‘ I'—." T —,ﬁ
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SR 158 \&://
| | .

LOCALIZACION
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FACHADA PRINCIPAL SECCION TRANSVERSAL A - A"

ESCALR 1:50
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Figura 38. Plantas, Cortes, Fachadas de la edificacion
Fuente: (Diaz-Riveros, 2009) Tomado de Parametros para la intervencion arquitecténica del Centro Histérico de
Villavicencio: Desde la perspectiva del Patrimonio Cultural, séptimo semestre B 2008 del programa de arquitectura
UNIMETA.

El anlisis de la vivienda, de acuerdo al fendmeno arquitectonico y al oficio de los usuarios, se
describe asi:

2.5.1.2. Estructura

La organizacion estructural de la casa estd determinada por elementos en tierra (adobes),
generando una estructura monolitica de muros de carga. En la figura anterior, se puede denotar
que la edificacion cuanta, con un acceso, y un corredor sobre el cual la direccionalidad derecha e
izquierda se centran, ademas de la bifurcacion al final en tres espacios. Se realiza una ocupacion
parcial del 85% del espacio construido, y se subdivide en Salén, habitacion 1, habitacion 2,

habitacion 3, habitacion 4, corredor, cocina, bafios y patio. Con la finalidad de vivienda.
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2.5.1.3. Uso

Desde el uso residencial, este fendmeno arquitectonico implica la cohesion social de un grupo
familiar a su interior.

2.5.1.4. Organizacion

En la figura anterior, se ratifica la importancia de espacios como el corredor ya que es el
articulador de los demas espacios, ademas es sobre el cual se jerarquiza la organizacion. La
disposicidn relativa de los componentes espaciales es el acceso al centro de la fachada principal,
enfrente se encuentra el corredor el cual distribuye al cuerpo derecho e izquierdo de la edificacion:
Saldn, a las habitaciones 1, 2, 3y 4 y el Gltimo espacio se ubica al fondo la cocina a la izquierda y

a la derecha los bafios. (Diaz-Riveros, 2009, pag. 216)

Habitacidmn
4

Habitacidn
3

Habitacidn
5

Habitacidmn
2

Hakbitacidmn
|51

Corredor

Hahbitacidon
|

Cormedor

Figura 43. Organizacion edificacion. 1
Fuente: (Diaz-Riveros, 2009, pag. 216).

2.5.1.5. Forma
El esquema de la casa es simple, en un piso con planta rectangular y habitaciones

geométricamente semejantes. Aparece un eje central que determina el acceso desde la calle hasta

le patio.
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2.5.1.6. Esquematizacion

Es un tipo de analisis que se realiza a la fachada de la edificacion, este describe las
caracteristicas de los elementos puertas, ventanas, aleros, zocalos, remates, a través de limite,
contorno, trazado y dimension. Adicionalmente, en algunos casos, incluye particularidades
semejantes para cielorrasos, pisos, divisiones espaciales, escaleras, etc. (Diaz-Riveros, 2009, pag.

217)

R

Figura 44. Esquematizacion
Fuente: (Diaz-Riveros, 2009, pag. 217)

En la anterior figura, se puede reconocer la coincidencia del rectdngulo con la forma
predominante del leguaje presente en la edificacion. Los principios que rigen el limite es el
rectangulo y dentro de él se localizan otros cinco; el contorno se define claramente lineal; el trazado
es equilibrado entre lo vertical y lo horizontal por sus formas; y dimension corresponde en el
rectangulo superior de 1.50 mts, en su base de 8 mts, en el rectdngulo inferior de altura de 3 mts y
de base de 8 mts. (Diaz-Riveros, 2009, pag. 217)

2.5.1.7. Construccion

Los elementos tectonicos, se ha dispuesto alrededor de u material preciso que es el adobe, el
zinc y algo de maderas. Roque GOmez se entiende este tipo de analisis descriptivo y superarlo de
tal manera que se llegue hasta los materiales utilizados, que por ser vivienda vernacula son

materiales del sector aledafio. (Diaz, C. 2009 p. 218)
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2.5.1.8. Técnica

Como técnica, se entiende los procedimientos empleados para construir las edificaciones, la
arquitectura vernacula tiene tanta probabilidad de sobrevivir a un proceso e rehabilitacién, cuanto

cuidado y delicadeza se puedan observar a la hora de sustituir su materia.

Sistema=a DETERIOROS NOMENCILATURA
construc | pjaterial Descripci | 8] R | m| oBseErRvAaciONESs
tivo Sn
cubierta Hoja de Teja de > Las tejas se encuentran
zinc zinc de 10 en un estado de
PR deterioro alto .
f=221
Figura 45. Estudio tecnico constructivo.
Fuente: Desarrollada por la autora
3
30cm
Sistema DETERIOROS NOMENCLATURA
construc
tivo
Material Descripci Bl R M| OBSERVACIONES
Sn
Carpinte Madera Ventana > La ventana se
ria en de encuentra con
madera ETRBCREM Y muestras de deterioro
de dos = =
hojas en la parte interior.

Figura 46. Estudio técnico constructivo 2.

Fuente: Desarrollada por la autora



2.5.1.9. Materiales
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Historicamente, el desarrollo y la evolucion de las sociedades se han ligado intimamente a la

capacidad de sus miembros para producir y conformar los materiales necesarios para satisfacer sus
necesidades. Ahora bien, esta descripcion desde la dptica cualitativa permite identificar quien fue
el realizador o realizadores de esta arquitectura, ya que las técnicas permiten ubicar lugar de

procedencia y por consiguiente denotar a los constructores. (Diaz, C. 2009 p. 219)

En este analisis los materiales hallados fueron los siguientes:

TE RRA

7 RECEDO

1 CONCRETO

& \WGA ADORE

5 MACA DI CONTRAPTO

§ ACABADO DE P1SO

7 BSMALTADO

B ISTROCTURA EN MADERA

9 TEA s

10 ADO&]

11 ANTURA MURO
CMENTACION

13 CARFNTINA

14 TAPATA COLUMNA

15 MURO N ADOSE

16 PANETE

17 MURD BLOQUERLEXA

12 MGADEMORTERD

15 COLUnRA

Figura 47. Anélisis de materiales edificacion 1.

Fuente: Diaz, C. 2009. Tomado de Parametros para la intervencion arquitectonica del Centro Historico de

Villavicencio: Desde la perspectiva del Patrimonio Cultural, séptimo semestre B 2008 del programa de arquitectura

UNIMETA.

Significado: este parametro practico y simbdlico, esta supeditado no solo a la memoria colectiva

sino a la imagen de las casas en el imaginario urbano. En este sentido es una casa con una
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arquitectura menor pero que representa muy bien el estilo de construccion de las personas de clases

media, con una incidencia histérica que para muchos es reconocible, ya que se asocia esta imagen
de casa con las casas coloniales. En términos de estilo es una especie de arquitectura neocolonial,
porgque mantiene ese lenguaje arquitectonico de los siglos XVII 'y XVIII.

2.5.1.10. Evolucion

La matriz de la casa ha podido tener afiadidos a lo largo de su historia, la evolucién en este caso
es minima, pues mantiene los rasgos originales del estilo. Lo que podemos Ilamar aqui evolucion,
es mas bien, la adicién de espacios para habitar, como se ve en la siguiente figura. (Diaz-Riveros,

2009, pag. 220)

Figura 48. Anélisis de la evolucidon de espacios.
Fuente: (Diaz-Riveros, 2009) P. 220. Tomado de Parametros para la intervencion arquitecténica del Centro
Histérico de Villavicencio: Desde la perspectiva del Patrimonio Cultural, séptimo semestre B 2008 del programa de
arquitectura UNIMETA.
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En este caso, el elemento arquitecténico presenta dos intervenciones, la primera en el afio de

1896, estructura espacial (en rojo) que se mantuvo intacta. En el afio 2008, se hizo una
remodelacion en los espacios de cocina, patio y bafios. (Diaz-Riveros, 2009, pag. 220)

2.5.1.11. Practico

Indica de qué manera especifica la finalidad de una edificacion y de cada una de sus partes:

Figura 49. Sistema practico Edificacion 1
Fuente: Desarrollada por la autora

Figura 50. Sistema practico edificacion 2
Fuente: Desarrollada por la autora



126
Es una vivienda y tipografia que fue consolidada a partir de las necesidades de una familia, con

el pasar del tiempo la edificacion tomo otro caracter y hoy en dia funciona como una tipografia,
en funcidn de la produccion.

Esa préactica cultural de los impresores y tipdgrafos se evidencia en la evolucion de la calle de
El Pedregal, y actualmente sigue existiendo tal expresién cultural, por tal motivo se valora dicha

actividad en este predio.

2.5.1.12. Simbodlico

Representacion de valores que establecen los signos arquitecténicos y como se interrelacionan
entre ellos en el hecho arquitectonico, teniendo en cuenta que las personas trasmiten el
conocimiento técnico y se convierte en un saber ancestral.

La imagen de este tipo de casas hace referencia a una idea de territorio en donde los estilos
vernaculos adquieren una dimension simbdlica relevante. Ademas de la imprenta como elemento

cotidiano en el centro histérico de Villavicencio y en especial en esta zona.
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la puerta principal es en hierro
de ornamentacion, La puerta

son de una sola hoja divida en
dos partes en forma horizontal

la parte baja es cubierta con
lamina de hierro y la parte
superior estd formada por una

Los marcos son
elaborados con
madera de la region .
Elementos disefiados
y construidos en el
siglo xx

+5y

La puerta en madera , de la
misma region elaborada y
disefiada en el siglo XIX
consta de dos hojas
plegables y una rejila en la
parte superior de la puerta
para permitir una mejor
ventilacion en el espacio

SIGNIFICADO

reja con formas rectangulares

La ventana elaborada y disefiada
en ¢l siglo XIX en madera de la

misma regidn , consta de dos
hojas plegables

Paietes hechos de
tierra, cal y arena,
consecutivamente en
calados. utiizaron
pafietes de tiera , para
proteger los muros del
deterioro

La estructuras de cubierta son

elaboradas con madera rolliza,
su techumbre es de teja de zinc
¥ los cielorrasos son
construidos en cafia brava y
revoque en el anverso y
reverso.

SIMBOLICO

REPERTORIO
FORMAL

Figura 51. Estudio del lenguaje de espacios.1
Fuente: Desarrollado por la autora
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corredor En este espacio
de [a vivienda es [a nos
recibe y se encarga de
distribuir el usuarios a los
diferentes espacios .

3 (nica habitacion de [a
edificacion esta ubicada en
la entrada principal

Salon principal
actualmente funciona
como un taller de
produccion este espacio
tiene un papel
importante dentro de la
edificacion ya que nos
hace una comunicacion
directa con los demds
espacios.

SIGNIFICADO

La cocina esta ubicada entre
la habitacion y una gran

sala, el espacio es reducido
sinembargo cuenta con
buena iluminacion y
ventilacion,

Este es el espacio que se
ubica al final de la

vivienda junto a la sala
actualmente funciona
como un taller

El patio se ubica al
finalizar [a edificio , no
cuenta con una
iluminacin y ventilacion
adecuada.

SIMBOLICO

REPERTORIO
ESPACIAL

Figura 52. Estudio del lenguaje de espacios 2.

Fuente: Desarrollado por la autora.
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INSTRUMENTO DE LAS FACHADAS:
lenguaje arquitecténico.

La fachada de esta vivienda presenta un
lenguaje sencillo también representado
en las demads viviendas que lo rodean ,

dentro de las caracteristicas principales

esta el zocalo , una de las representada
de la época , también encontramos las
puertas y ventanas elaboradas en madera

Con formas verticales y horizontales

uniformemente.

Se evidencia la falta de recursos en cuanto a materiales por su
sencillez , obteniendo como resultade un lenguaje arquitectonico
sencillo y sin mayor elaboracion y se define como arquitectura
verndcula en la edificacidn.

El contexto denota la presencia del ADOBE como sistema de
construccion , caracteristica de la época , el zécalo la presencia de la
madera en las puertas y ventanas vy el zinc en el tejado.

Figura 53. Instrumento de fachadas
Fuente: Desarrollado por la autora
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INSTRUMENTO: lenguaje
arquitectonico.

VIVIENDA EL PEDREGAL

Esta edificacion esta constituida a la mitad del
siglo XIX ,esta edificacion desde su inicio hasta
la actualidad se a mantenido como uso
residencial - comercial , una de las
caracteristicas de esta viviendas son materiales
con los que esta construida como el adobe
como material protagonista en los muros , teja
de zinc y carpinteria en madera

CONTEXTO URBANO:
esta edificacion se configura a partir del centro historico ya que esta construccion al parecer
es una de las primeras construcciones de la é poca de habitabilidad en esta zona el pedregal.
La vivienda por su configuracion espacial interna fue usada para la produccion ,
almacenamiento de objetos de la é poca y hospedaje de personas que pasaban con su ganado
. El uso que se le dio a la casa delimito como un eje fundamental para el crecimiento y
desarrollo de Villavicencio.

N \\ i o0 ¢ e
: = : Barrio pedregal

‘- . .-.

EDIFICACION 2

T D

Figura 50. Instrumento de lenguaje
Fuente: Desarrollado por la autora.
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2.5.2 Edificacién 2. El Pedregal.

Localizacion. La Edificacion se encuentra localizada en la carrera 33a # 36 — 55 centro,
manzana 74. Pertenece a la clasificacion de segunda mitad del siglo XIX, en el sector del
asentamiento de El Pedregal, el area del lote es de 250 mts2, tiene 10mts de frente y 25 metros de
fondo, con forma rectangular con terminacion a manera de punta en el fondo del patio, (Ver figura
54).

Actualmente es propiedad de Erizinda Rojas, la edificacion hoy cuenta con una (1) planta, su
uso inicial fue vivienda, actualmente se le da uso mixto.

Estructura: similar a la primera casa analizada. Se repite el patrén modular de adicion de espacio

rectangulares en un solo piso.

CORTE B-B

L B |

_.
L e e = . A-at-l] 1

I‘ b

PLANTA ARQUITECTONICA

Figura 54. Estructura edificacion 2.
Fuente: Desarrollado por la autora.
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2.5.2.1. Uso

Con un uso residencial. Se puede mostrar que la edificacion cuenta con tres accesos y un
corredor siendo el eje principal de la edificacion sobre el cual se da direccionalidad derecha e
izquierda y se centran. se realiza una ocupacion parcial del 85 % del espacio construido, y se
subdivide en saldn, local, patio, habitacion 1, habitacion 2, habitacion 3, habitacion 4, habitacion
5, corredor, comedor, cocina, bafios. Con la finalidad de la vivienda.

2.5.2.2. Organizacion

La disposicion relativa de los componentes espaciales es el acceso de tres puntos el cual se
centran en el mismo punto que es el corredor quien distribuye al lado izquierdo de la edificacion:
salon, a la habitacion 1, habitacion 2, habitacion 3, habitacion 4 y al lado derecho lo articula con
un saldn, un patio, comedor, cocina, los bafios.

2.5.2.3. Forma

Similar a la primera casa analizada, es el rectangulo la geometria basica de ordenamiento
espacial. También con un eje axial, que actia como conector entre la calle y el patio.

2.5.2.4. Esquematizacion

También aqui, se puede reconocer la concordancia del rectangulo con la forma predominante
del leguaje presente en la edificacion. La forma que predomina es el limite es el rectdngulo y dentro
de €l se localizan otros cinco; el contorno se define claramente lineal; el trazado es equilibrado
entre lo vertical y lo horizontal por sus formas; y dimensién corresponde en el rectangulo superior
de 1 mts, en su base de 8 mts, en el rectangulo inferior de altura de 3 mts y de base de 8mts.

2.5.2.5. Construccion

Arquitectura vernacula. con elementos en adobe y en ladrillo tipo bloque.
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250 ———mmm—
MTS
SISTEMA MATERIAL | DESCRIPCION NOMENCLATURA
CONSTRUC- ES
TwvO
Madera Puerta de madera 8 R M OBSERVACION
2 hojas y bolillos
ornamentales para X La puerta se
facilitar la ventilacién observa en
En elle se aprecia la buen estado
forma de asegurar las
puertas sin necesidad de
utilizar candados nl
chapas de seguridad.

Figura 55. Técnica constructiva edificacion 2.
Fuente: Desarrollado por la autora

2.5.2.6. Materiales

Las caracteristicas y elementos arquitectonicos del centro fundacional de Villavicencio, estaban
representados en las viviendas de una sola planta con un patio interior, las cubiertas de zinc, las
vigas, columnas, puertas y ventanas en madera, los muros en bloque de adobe y los zdcalos en
colores oscuros. En este andlisis los materiales hallados fueron los siguientes:

2.5.2.7. Cimentacion

ciclépea, presumido, ya que no fue permitido

Hacer excavaciones con una profundidad de 60 cm y ancho 50cm.

Sobre cimiento: piedra
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Estructura de Muros: Tierra, técnica de adobe. el espesor de los muros en las fachadas minimo

es de 0.40 m

Carpinteria de madera:

Placa de Contrapiso machimbre, en madera con altura de 25 cms, apoyado en los muros de
carga.

Acabado de piso, Viga en madera, Listones 25 x 25 cms.

Pie Derecho listones 0.10 x 0.10 x 3 mts. en madera sencillos alfeizados en sus bordes, se
encuentran en el corredor junto al patio

Las puertas y ventanas del primer y segundo piso internas, son de madera. Doble hoja,
recubiertas de barniz que las hacia mas resistentes.

Las puertas internas fueron elaboradas con madera fina de la region de doble hoja, conformada
en la parte superior de la puerta por bolillos ornamentales para facilitar la iluminaciény ventilacion
del espacio.

Las ventanas son de dos hojas molduradas, las puertas son de dos hojas molduradas con celosia
en la parte superior en madera.

Acabados en pintura de aceite y de color café oscuro.

Carpinteria metélica: la puerta principal y las demés de la fachada son en hierro de
ornamentacion, Las puertas son de una sola hoja oda cubierta con lamina de hierro.

Pisos. En primer piso son: tableta en cemento,

Cubierta: Estructura en madera rolliza, y cubierta en teja de zinc material importado de
Alemania.

Fachadas: con zécalo, pafietadas con barro y cal y pintadas con pintura de agua,

Viga de Amarre, Carpinteria en madera.
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Columna en concreto reforzado, como soporte de los muros perdidos en el terremoto del 1917,

2.5.2.8. Significado

El significado es muy similar a la primera casa analizada, pues representa a las arquitecturas
vernéculas fundacionales que estan en el centro historico de la ciudad. La vivienda desde sus
inicios es emplazada en un lugar donde la ciudad tuvo mayor crecimiento de asentamiento humano

habia final del siglo XVIII.

'\_--_

Figura 56. Significado edificacion 2.
Fuente: Desarrollado por la autora
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Primera
canstruccion

VIVIENDA BARRIO EL PEDREGAL

Primera
construccién

Vivienda de un solo piso,
conformada por un amplic
corredor siendo el eje
principal de la edificacidn
caracteristico de esta época
EATIIN

liﬂ

Eje principal !

La vivienda a siendo construido en lugar
donde la ciudad tuvo mayor
crecimiento poblacional , desde su
inicio la vivienda ha tenido un uso

netamente residencial.

Figura 57. Significado edificacion 2.
Fuente: Desarrollado por la autora

2.5.2.9. Practico
Es una vivienda y que fue construida a partir de las necesidades de una familia, el cual ha

mantenido con el paso del tiempo, en funcion de un nacleo familiar.

Figura 58. Desarrollo practico edificacion 2.
Fuente: Desarrollado por la autora
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Simbolico: los valores que se representan aqui, estan asociados, sobre todo, al imaginario

colectivo de la ciudad. La construccion de la memoria colectiva urbana, emparentada fuertemente

con la imagen de estas casas, y de ésta como modelo de esa imagen mental en la ciudad.

INSTRUMENTO: LENGUAJE
ARQUITECTONICO

VIVIENDA EL PEDREGAL

Esta edificacién fue construida a
finales del siglo XVIll, el uso de esta
vivienda desde su inicio de
construccién hasta la actualidad ha
tenido un uso residencial, las
caracteristicas mas destacadas de
esta edificacién son los materiales
con los que fue elaborada como el
adobe para los muros , la madera
para las ventanas y puertas y tejas
de zinc

CONTEXTO URBANO

Esta edificacién se ubica en el
centro histérico de Villavicencio ya
que es unas de edificaciones
pioneras de la época en esta zona
de piedemonte.

La vivienda por estar ubicada en el
centro fundacional de Villavicencio,
se entiende que fue construida para
albergar personas que pasaran con
ganado que marco un eje de gran
importancia en el desarrollo de la
ciudad

Figura 59. Estudio del lenguaje
Fuente: Desarrollado por la autora

A manera de conclusion de este capitulo, podemos revelar que existen elementos de orden
arquitectonico poderosos en las arquitecturas vernaculas del lugar. Asociados a la construccion en

adobes. Tales elementos adquirieron, con el tiempo, una carga simbolica importante, no sélo por
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el estilo de las casas, asociadas a las arquitecturas fundacionales de la ciudad, sino por los oficios

que alli se desarrollaban, como por ejemplo el oficio de los impresores en sus imprentas.

Oficio que se mantiene vivo, y con una fuerza importante en las cuadras aledafias. Sumado a
loa anterior, en el lugar se construye ademas una identidad relacionada con los artistas, plasticos,
literatos y aquellos quien trabajan con el cuerpo como medio de expresion. Todo esto sobre la base
histdrica del sector en donde elementos como la piedra son tan importantes como la saca de ganado
y el trabajo en el campo que hizo parte de la genealogia del lugar.

Estas conclusiones son piezas fundamentales, porque nos sirven como diagndstico para pasar a
elaborar los guiones museoldgicos, museografico y realidad aumenta, que seran cimiento de una
propuesta proyectual arquitectonica y urbana que exalte y ennoblezca la idea de museo urbano que

actualmente existe y diversificar este espacio de caracter patrimonial.
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3. GUIONES MUSEOLOGICO, MUSEOGRAFICO Y REALIDAD

AUMENTADA, COMO HERRAMIENTAS PROYECTUALES PARA LA

REVITALIZACION DEL MUSEO URBANO

En este capitulo se propone un espacio arquitectonico articulado al contexto patrimonial del
sector, como un nuevo revitalizador de la memoria historica y colectiva del lugar, por medio de la
realizacién de los guiones museoldgico, museografico y realidad aumentada como herramientas
proyectuales.

Se propone reformular el actual museo urbano, incorporando de la valoracion revelada y
explicitada en los elementos culturales que son inherentes al lugar, que son desde un patrimonio
material, como la piedra, hasta un patrimonio inmaterial como la imagen de las imprentas, el arte
contemporaneo, el curso hidrico Gramalote, y por supuesto el reconocimiento de los errores de
intervencion: la demolicion de estas casas, que son parte también, asi no se quiera la historia y la
memoria colectiva. Esta Ultima parte, es muy importante, porque lo que buscara ese relato es no
repetir los malos procedimientos y ello se lograré si se recuerda lo que alli ocurrid.

Lo anterior con base en la conciencia de todo lo que conforma el patrimonio cultural de la
ciudad y en este caso el relacionado al centro historico y su zona de influencia.

De manera que existen elementos que generen esa conciencia, como arquitectura misma, que
es producto de las tradiciones y del saber ancestral de los pueblos. EI museo urbano al dia de hoy,
es artefacto de promocién de los patrimonios tangibles e intangibles de una comunidad. Su
finalidad, es interactuar con la comunidad, preservar el patrimonio cultural, que involucra a la

memoria colectiva y en donde los hechos nefastos también son parte del discurso de esa memoria.
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Por ello es importante sefialar que, en una propuesta como ésta, se debe mostrar, de alguna

manera en el guion museoldgico y museografico, los errores que se han cometido con nuestro
patrimonio. Esto es imprescindible para no volver a cometer los mismos errores en el futuro, los
cuales son irreparables, como en el caso de la demolicion de estas casas en El Pedregal.
Propiciando asi, un apersonamiento de la ciudad. También se lograra ayudar al desarrollo
econémico, por medio del turismo cultural, que hace parte de las narrativas de la museologia en el
mundo contemporaneo.

La memoria colectiva no solamente se ve expresada en esas arquitecturas de las que hemos
hablado, sino en lo que ellas significan y propician en los imaginarios colectivos e individuales de
las personas. Por ello la impronta de los simbdlico de la arquitectura se ve en otras artes como la

pintura, la musica y la poesia, como en este poema titulado Patrimonios:

Alli, en estos intersticios se derrama agua, musgo / se expele memoria agria, todo lo que fuimos
y quisimos disimular / como quien con vinilos quiere entretener / al tiempo en las paredes.
Crece el ocre que hiere a la muerte / existe el olvido gracias a la patina que lo menciona / asi

también el olvido, es decir: / jyo perduro! (Carballo-Sanchéz, 2015, pags. 32-33)

Con lo cual este proyecto busca generar un reconocimiento histérico y de revitalizacién del
patrimonio de Villavicencio, por medio elementos arquitectonicos como el museo urbano de
memoria en donde ademas se reconoceran los desafios que enfrentan los B.I.C. en la ciudad de
Villavicencio; retos que particularmente se relacionan con la funcién de preservar y poner en valor
las caracteristicas unicas de cada comunidad, su pasado, su presente y su desarrollo a partir de la
historia; exponer ante el individuo las diferencias y la riqueza de sus expresiones artisticas y

culturales, aspectos que de otro modo no serian reconocidos y si facilmente ignorados.
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3.1 Museologia 'y Museografia

El Diccionario de la Real Academia Espafiola define los términos museologia y museografia
asi:

Museologia: (De museo y -logia). 1. f. Ciencia que trata de los museos, su historia, su influjo
en la sociedad, las técnicas de conservacién y catalogacion.

Museografia: (De museo y -grafia). 1. f. Conjunto de técnicas y préacticas relativas al
funcionamiento de un museo.

Estas dos situaciones se definiran desde un sentido mas amplio asi:

“La museologia estudia la historia del museo, la relacion entre las colecciones, el espacio y el
publico. Establece el engranaje entre las diferentes practicas museales, como la conservacién, la
educacién, la comunicacion, la curaduria y la museografia, desde un punto de vista teérico. La

museografia pone en practica la museologia”. (Ramirez-Celis, 2012)

Para el presenta caso objeto de estudio, es clave este apartado porque nos ayudara a entender
que la concepcion de un museo debe registrar el concepto de la museologia contemporanea. La
museologia es, en principio, la ciencia que estudia los conceptos relacionados a los museos. El
mundo de los museos ha cambiado mucho en los Gltimos afios y el museo dejo de ser el artefacto
donde se guardaban cosas viejas o relativas solamente a la historia, para pasar a ser parte integrante
de esa misma historia que hoy se concibe como en constante evolucion asi el Consejo Internacional
de Museos — ICOM y sus expertos dicen:

A comienzos de los ‘80, el mundo de 10s museos conocié una ola de cambios sin precedentes.

Considerado por largo tiempo como un lugar elitista y discreto, de pronto proponia una suerte de

“presentacion en sociedad”, anunciando su gusto por las arquitecturas espectaculares, las grandes

exposiciones resplandecientes y populares y una cierta forma de consumacion en la que estaba
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resuelto a tomar parte. La popularidad del museo no se ha desmentido, su nimero se ha duplicado en

el espacio en poco mas de una generacion y los nuevos proyectos de construccién. (Mairesse &

Desvallée, 2010, pag. 21)

En medio de esta ola de cambios, el museo urbano cobra fuerza, apoyando el concepto
contemporaneo de patrimonio cultural. es un instrumento para promover el conocimiento del
patrimonio en lugares como los centros historicos de las ciudades. La divulgacion de los
contenidos del museo, es parte de los estudios de comunicacion inherentes a la museografia. Antes,
al museo se iba y asistia quien estaba interesado. hoy en dia, el museo busca llegar a las personas,
por ello el museo urbano es el maximo exponente de la promocion del patrimonio cultural, pues
esta en la calle y hace parte del paisaje urbano, sin embargo, ;cual es la diferencia entre un museo
urbano y una simple intervencién urbana?

Para responder este interrogante nos apoyamos en los estudiosos de museologia de la
universidad Nacional, en el ICOM vy en entrevista a especialistas. El arquitecto Dario Sanchez
Carballo quien desarrollé un trabajo referente a museologia y museografia para el Ministerio de
Cultura en relacién al museo Guayupe nos dice:

“Cuando nos referimos al concepto de museologia se debe separar lo museoldgico de lo
museografico por lo siguiente. La museologia dice, cuenta, narra, se centra en el texto, o en la
historia que se quiere contar. Mientras tanto la museografia es la que dice cOmo se cuenta esa
historia, digamos que la museografia es posterior a la museologia, es la parte que va a comunicar
y a decir el cdmo comunicar esa historia que se ha determinado en la museologia. Por ello es
necesario hacer tanto el guion museoldgico, que nos dice qué es lo que se quiere contar y después

el guion museogréafico que nos dice como se va a contar esa historia”. (Sanchez Carballo, 2018)
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Nos damos cuenta entonces que el aspecto de la comunicacidén es muy importante para lograr

los objetivos que se plantean los museos de hoy en dia. Después:

“De manera que, si se quiere hacer un museo urbano y no una simple intervencion en la ciudad,
es necesario hacer los guiones respectivos que permitan entender la realidad museal, como
contenedora y comunicadora del patrimonio en la cultura del presente y del futuro”. (Sanchez
Carballo, 2018)

Porque esos guiones ademas son la parte curatorial de la exposicion o de lo que se quiere
comunicar.

“En el contexto museal, la comunicacion aparece como la presentacion de los resultados de la
investigacion efectuada en la coleccidn (catalogos, articulos, conferencias, exposiciones) y a la vez
como la disposicion de los objetos que la componen (exposicion permanente e informacion ligada a
ella). “Esta toma de partido presenta a la exhibicion como parte integrante del proceso de
investigacion, pero también como elemento de un sistema de comunicacion mas general que
comprende, por ejemplo, las publicaciones cientificas”. (ICOM, 2010, péag. 29)

Entonces el guion museoldgico narrara la historia, mientras que el guion museogréfico dira
como se hace. Estos guiones, ademas nos permiten ver la magnitud, la forma, la iluminacion y
otras caracteristicas de los espacios en los que se va contar el relato relativo al museo y sus
contenidos.

Esta dinamica busca que el lugar donde esta el museo sea un lugar que de alguna manera tenga
un relato educativo y que se salga del contenedor fisico que determina un espacio puntual. El
museo, también afuera del museo. “Los discursos han relegado a los objetos, los espacios
museisticos han sido reinventados, la escenografia ha arrinconado a la vitrina y el museo se ha
reconocido sin complejos como un espacio de representacion.” (Combariza, Lopez, & Castell,

2014)
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Existe una particular forma de ver esas relaciones entre el ciudadano y el espacio contenedor

de patrimonio cultural, asi se reflexiona sobre el papel del museo en la vida contemporanea, esto

tendra que ver con la funcion del patrimonio en esa misma vida de hoy. Mas que evidenciar un

pasado remoto, el patrimonio construido mueble e inmueble hara parte integrante de la vida actual.
La politica de museos del Ministerio de Cultura asi lo deja ver:

A partir de la concepcion de los museos como lugares que, por antonomasia, son escenarios de
construccion de relatos de nacién y de memoria colectiva; de espacios dindmicos de encuentro en
torno a la recopilacién, preservacion y difusion del patrimonio cultural, la politica que aqui se
presenta procura el fortalecimiento de estas entidades bajo los principios éticos que para su gestion
aplica el Ministerio de Cultura asi: reconocimiento y respeto de la diversidad cultural; libertad de
creacion y expresion; inclusién; apoyo al desarrollo de mdltiples identidades culturales; difusion
cultural para la construccidon de la ciudadania; interaccion entre manifestaciones culturales nacionales
e internacionales; acceso a los derechos culturales y a la cultura, y aplicacion de un enfoque
diferencial. (Mincultura, 2008)

La forma como se implemente el museo tendra que ver, no solamente con lo que se va a mostrar
alli, sino con el contexto. Para el caso del museo urbano, ese contexto estara determinado,
inclusive, por el clima de la regidn. Por su puesto se debe acotar aquello que se quiere mostrar.
“Una forma basica de aproximarse al acto curatorial es definir un marco tedrico que permita
reducir el universo para hacerlo mas manejable. Si curar es seleccionar, entonces también es
excluir.” (Roca, 2012)

Asi, se acotaran parametros partir del juicio del curador, esto es una seleccion que puede darse
a partir de temas y subtemas. Y como dice el experto José Roca, es alli donde la experiencia, el
conocimiento y el ojo del curador entran en juego. En consecuencia, se tendran argumentos

razonados para esa toma de decision y su juicio de valor.
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La pertinencia de una coleccion no esta sustentada solamente en su condicion de archivo:

ella existe por las investigaciones curatoriales que surjan de su contenido. Es este trabajo de
investigacion el que puede definir una coleccién como un grupo de objetos que se agrupan

bajo una intencionalidad y de acuerdo a una légica determinada. (Betancourt-Salazar, 2012)

Esa l6gica generara el marco conceptual del proyecto expositivo. Argumentacion, traducida
luego en los respectivos guiones museoldgicos y museograficos. Como se ha mostrado en el
capitulo anterior, ya ese universo esta acotado y se observo en las fichas que se hicieron. De manera
que recordemos cudles son esos aspectos que empezaran a definir los contenidos del guion
museoldgico.

Algunos de esos elementos son:

1. La piedra (como parte fundacional de la calle)

2. Los adobes (arquitecturas vernaculas)

3. El cafio Gramalote como punto de cruce y encuentro de estas comunidades que se detenian
en esta zona y del cual, EI Pedregal, se proveia de agua.

4. El contexto que recreaba el trabajo de llano y sobre todo la saca de ganado, cerca de ese
lugar.

5. Los jovenes de la ciudad que expresan nuevas artes y formas la musica (rock, rap, entre
otras) la pintura (arte contemporaneo, desde lo figurativo a lo abstracto) expresiones orales y
escritas (poesia y cuenteria) expresiones artisticas corporales (teatro y malabares callejeros)

6. La historia que no se quiere contar: la verdadera historia de los primeros pobladores de la

calle de El Pedregal, donde se habla de un sector de tolerancia y distintas actividades que con el
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pasar de los afios se ha querido mantener oculto y los cuales han servido como uno de los factores

para generar el dafio hecho a las casas fundacionales del sector.

Tales actividades en si mismas no tienen una valoracién social positiva, sin embargo, son parte
de la memoria cultural, porque han hecho parte de su evolucién histérica y del imaginario urbano.
Asi como en Alemania se promovio hace pocos afios el reconocimiento a la importancia de los
judios en Berlin, también se reconocid el dafio que a esa comunidad se le hizo, en este sentido, hay
un ejemplo puntual que es el museo judio de Berlin, en el cual no solamente se le da la relevancia
a los judios que marcaron la historia de esta ciudad, sino también al holocausto al cual fueron
sometidos y se expresa en varios lugares del museo, como por ejemplo la Torre del Holocausto.

Con lo cual se observa que, en la valoracion del patrimonio cultural, no solamente se deben
tener en cuenta los aspectos positivos, si no aquellas verdades ocultas que son parte la historia
urbana, como marcas y cicatrices que, al pasar los afios, van floreciendo a su alrededor, y que si
no se recuerdan se pueden repetir. Asi lo enfatiza la carta de Burra en el Articulo 5, que habla
sobre los valores “La conservacion de un sitio debe identificar y tomar en consideracion todos los
aspectos de su significacion cultural y natural, evitando enfatizar injustificadamente uno a expensa
de los deméas”. (ICOMOS 1999, p.p 3.4).

En el Museo Judio de Berlin del arquitecto Daniel Libeskind “El, en cambio, afirma que se
concentrd en la complicacion de un proyecto que debia “capturar un pasado vital y creativo, que
al mismo tiempo es tan horroroso y doloroso.” (Vaccaro-Cruz, 2018).

Por lo cual, las préacticas museales en la actualidad, van de la mano de una nocion de verdad,
siendo la verdad no solamente la de una vision positiva, sino la de otras, a veces dolorosas o incluso
indecorosas, como lo es la pérdida de un patrimonio fundacional por “parte de los mismos

pobladores de una ciudad y bajo el supuesto control de las autoridades competentes.
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El museo, como institucion “natural” de la memoria en Colombia, estd separado tacitamente y

explicitamente de los problemas tedricos como politicos que plantea hoy la literatura sobre la
memoria, al punto que el pensamiento sobre ésta no pasa por el museo y, éste, a su vez, tampoco
se plantea el problema como un eje medular de su actividad o de su accion social; o cuando lo
hace, no logra traducir la critica a los procesos de insercion de su propia institucionalidad dentro
de las disputas que estructuran la memoria al nivel colectivo en una estrategia curatorial 0 en una
retorica expositiva y menos aun en una politica de orden museoldgico 0 en un minimo marco
deontoldgico. (Lopez - Rosas, 2009, pag. 19)

Como se ha anotado antes, esas historias que se quieren ocultar bajo el tapete, son piezas
importantes para después no repetir errores. De manera que, en una propuesta de guion
museoldgico, el contenido debe tener en cuenta aspectos que permitan englobar mejor el entorno
cultural en el que se estd enmarcando al museo. No es un museo, un escaparate para mostrar cosas
del pasado solamente, sino que se vincula al presente y ademas procura mostrar topicos historicos
que no estan condicionados solo a lo positivo, pues la historia tiene multiples aristas en si misma.
En este sentido el museo urbano es, ademas, de promotor de la cultura viva, un ente pedagdgico
en contacto con la ciudadania.

“En museologia, la nocion de publico se refiere tanto a usuarios de un determinado servicio o
equipamiento cultural como a la comunidad servida por éste, es decir, se encuentra en relacion con
la poblacion del territorio donde se encuentra localizada una institucion y bajo la premisa del caréacter
publico de dicha institucion. En la primera acepcion los visitantes no son simplemente una definicion
genérica, sino que cualquier institucion o proyecto que se presenta y exhibe ante una audiencia

determinada incluye también un gran nimero de publicos especificos con caracteristicas y

expectativas distintas”. (Betancourt-Salazar, 2012).



148
En la practica, el asunto de la museologia va de la mano de la museografia, aunque son dos

disciplinas diferentes, se complementan. EI momento de negociacion entre las dos disciplinas
determina la forma, lo visible, lo tangible que es lo que finalmente aparecera a los ojos del publico.
Es necesario recordar que “Lo urbano de la ciudad, asi, corresponde a una organizacion cultural

de un espacio fisico y social. En cuanto tal, una urbe tiene que vérselas con la construccion de sus

sentidos.” (Silva, 2014, pag. 144). Lo social se expresa en todo momento en lo fisico, pero en lo

social, por supuesto reside la historia y la historia como materia que se construye dia a dia y no como

un aspecto del pasado: “un espacio historico, que se relaciona con la competencia para vivir en una

ciudad, con la capacidad para entenderla en su desarrollo y en cada momento” (Silva, 2014, pag.

145)

Por ello un museo urbano, puede convocar a la historia desde sus inicios, a la historia en
evolucion, y a las practicas culturales que hacen de los imaginarios colectivos y urbanos parte de
la construccion de la identidad de las ciudades.

Entonces en Villavicencio, en especial en el sector El Pedregal, tales imaginarios colectivos, se
revelan desde el trabajo de campo, pasando por oficios tan antiguos como el de los impresores
hasta el de las prostitutas, pero ademas alli surgen nuevas practicas que se relacionan con el arte.
Todo ello enmarcado en arquitecturas vernaculas que merecen ser valoradas en su conjunto

urbano.

3.2 Criterios de Intervencion.
Como primera medida, se tienen en cuenta los criterios de intervencién del P.E.M.P. de
Villavicencio, en lo relativo a los niveles de conservacion. Son tres, estos niveles. El primero

llamado “Nivel de Conservacion integral” “Se aplica a inmuebles del grupo arquitectonico de
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excepcional valor, los cuales, por ser irremplazables, deben ser preservados en su integralidad”

(Espinel, Nufiez y Morales. 2019. p. 276).

Para el segundo nivel denominado “Conservacion del tipo arquitectonico” se establece: “Se
aplica a Inmuebles del Grupo Arquitectonico con caracteristicas representativas en términos de
implantacién predial (rural o urbana), volumen edificado, organizacion espacial y elementos
ornamentales las cuales deben ser conservadas.” (Espinel, Nufiez y Morales. 2019. p. 277).

Y para el nivel tres que se llama de “Conservacion contextual” se dice: Se aplica a inmuebles
ubicados en un Sector Urbano, los cuales, aun cuando no tengan caracteristicas arquitectonicas
representativas, por su implantacion, volumen, perfil y materiales, son compatibles con el contexto.
(Espinel, NGfiez y Morales. 2019. p. 277).

Asi, en la propuesta que se vera adelante se dice dentro de qué nivel se hara la intervencion.

En el capitulo anterior se esbozaron en las fichas patrimoniales, los elementos culturales que
son importantes en el lugar de El Pedregal, y desde esa idea, ya hay una linea conceptual para la
elaboracion del guion museolégico. Pero ademas surgen otros criterios, que como se dice arriba,
estan directamente relacionados con el entorno. Asi el clima, por ejemplo, es importante porque

esta intervencion estara, légicamente a la intemperie.

3.2.1. Clima. Luz solar.

La intensidad luminica y de radiacion solar en el departamento del Meta y la regién de la
Orinoguia colombiana, es de las mas altas, llegando en promedio a una intensidad luminica anual
de 1.642 kWh/m2/afio segun el Atlas de Radiacion Solar en Colombia de la UPME - Unidad de
Planeacién Minero Energética — (Atlas de Radiacion Solar, UPME, Pg. 21)

En la siguiente figura, se muestran los rangos de radiacion solar por dia y sus convenciones en

colores.
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Figura 60. Radiacion solar
Fuente: Atlas de Radiacion Solar, UPME.

Para el promedio nacional, el IDEAM publico dos versiones, una en 1993y otra en el afio 2005.
Esta ultima es la mas actualizada. Se tomaron 383 estaciones de brillo solar medido con helidgrafos
Campbell-Stokes y 32 estaciones de referencia y 39 estaciones radiométricas unas con actindgrafo
Fuess y otras con piranometros Eppley Blanco y Negro y PSP y con ellas se corrié el modelo de
Angstrom modificado y se realizaron mapas a color mes a mes con los promedios diarios sobre

una superficie horizontal. (Manual de radiacion solar en Colombia. V 1)
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Figura 61. Radiacién solar 2
Fuente: Atlas de Radiacién Solar, UPME.

Se observa, con lo anterior establecemos que, para la regién de la Orinoquia, la intensidad solar
en bastante alta. En los siguientes dos mapas se observa la intensidad de rayos ultravioleta en el
pais para los meses de febrero y marzo, de la misma manera la zona de la Orinoquia presenta un
indice elevado en la escala de rayos U.V. Estos niveles se mantienen en promedio a lo largo del

afo.
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3.2.2. Dimensiones fisico espaciales.

Se mostraran algunos criterios de intervencion, en las dimensiones fisico espaciales,
patrimoniales y civico culturales, que procuran incidir en propuestas de actuacion ciudadana para
la revitalizacion de la memoria patrimonial, el intervalo espacial, considerado en este anteproyecto,
corresponde a la sucesion del sector urbano El Pedregal y las diversas vecindades que bordean y
habitan el declarado centro histérico de Villavicencio.

Los espacios de la ciudad se consolidan en concordancia con la vigencia de las acciones civicas
de sus vecindades, la ciudad vive cuando la comunidad que la habita se manifiesta en sus espacios
dotados en la ciudad, los encuentros, rituales, celebraciones son hechos civicos que ocurren en los
ambitos del espacio colectivo. Alli se expresa la ciudadania: festeja, rememora, protesta, invoca,
aclama. Alli se ejerce el derecho basico a la participacion y la opinién publica se forma, nutre y
toma sentido en el espacio ciudadano.

La calle de El Pedregal, ha sido hoy un lugar olvidado, jaqueado y violentado patrimonialmente,
a pesar de su protagonismo en la fundacion y desarrollo de actividades en este sector conocido
como zona de tolerancia de Villavicencio, las improntas dejadas por las vivencias colectivas
quedan marcadas sobre los bordes activos, las superficies, los materiales constructivos, las
fachadas e interiores de sus edificaciones (espacialidad) que conforman esta calle del centro
fundacional.

Una calle posee diversos componentes: volumenes y planos arquitectonicos, porticos de
ingreso, cornisas, aleros, ventanas, andenes, esquinas, calzadas, aislamientos, franjas verdes,
arboles, elementos de iluminacion, sefializacion.

El Pedregal, como calle fundacional, ademés de los elementos convencionales, se aprecian

otros componentes: en este sector se encuentran predios enmarcados con culatas, superficies
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baldias resultantes de pasadas intervenciones urbanas, fachadas con escala, una trama modificada

por malas intervenciones.

A la arquitectura vernacula en la que se apoyan estas gramaticas, les podemos sumar el uso de
adobes y la piedra como parte de la forma inicial de esta calle, por otra parte, el componente del
agua en relacién al cafio Gramalote estara presente en la intervencion.

8.2.3. Realidad aumentada.

Teniendo en cuenta las nuevas tecnologias del mundo contemporaneo, en el guion
museografico, aparecera codigos QR para hacer apropiacion de la realidad aumentada, como un
recurso adicional, para la transmision de los contenidos que se estan exponiendo el museo urbano
El Pedregal. Existen diferentes tipos de realidad aumentada, en cualquier caso, se debe disponer
de una tecnologia basica sus aplicaciones y sus softwares correspondientes que se pueden
descargar en dispositivos moviles como celulares o Tablet. Para acceder a esta realidad aumentada
se usan diferentes marcadores, como, codigos QR, que son formas geométricas con “informacion
del tipo URL, VCARD, Texto, Email, SMS, redes sociales, Pdf, mp3, Appstore, imagenes,
teléfonos, eventos, wifi y geolocalizacion” (Blazquez, 2017, p. 3).

Existen otros cddigos como los markeless NFT, que son activadores de informacion con
imagenes u objetos reales. Y marcadores de otras formas geométricas que a veces incluyen siglas
0 imagenes simples. (Blazquez, 2017, p. 4).

En los casos anteriores la informacion a la que se accede tiene cuatro tipos de niveles
ilustrativos, los cuales son, nivel 0, nivel 1, nivel 2 y nivel 3. Los tres primeros niveles, dan
informacion en una realidad 2D, mientras que el nivel #, puede ofrecer la experiencia

tridimensional, como se menciona anteriormente.
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3.3. Guiones museoldgico y museografico para el museo urbano El Pedregal

Tabla 2. Guion museoldgico 1
GUION MUSEOLOGICO — MUSEO URBANO EL PEDREGAL

SISTEMA: LA PIEDRA, EL ADOBE Y LA ARQUITECTURA VERNACULA

Objetivo: Reconocer los elementos piedras, el adobe y la arquitectura vernacula como factor de la memoria

colectiva del lugar.

Tema Subtemas Proposito Contenido | Material expositivo | Observa

ciones

Mensaje de | Dar la bienvenida al visitante e | Texto Al | Panel con

bienvenida introduccién en la experiencia que | ver figura | informacion

esta punta de venir 69
Reconoci El pedregal | Construccién de un territorio por | Texto A2 | Panel con
miento medio del reconocimiento de la | ver figura | informacion sobre el
piedra como parte de historia de la | 75 elemento piedra y su
fundacién de la calle y como parte caracter simbdlico.

del imaginario colectivo de Ila
ciudad.
Recordar la piedra del amor, en el

mirador Buenavista.

Espacio de | Evidenciar al adobe como parte de | N/A Paneles con
recorrido 1- | las construcciones es patrimoniales fotografias de las

Valoracion | calle El | del centro histérico de Villavicencio construcciones  en
Pedregal adobe.

Espacio de | Espacio de informacién sobre el | Texto A3 | Arquitectura liviana
permanencia | patrimonio cultural y el museo | ver figura | contemporanea,
y encuentro. | urbano. 75 insertar en contexto

patrimonial.

Fuente: Desarrollado por la autora
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GUION MUSEOLOGICO — MUSEO URBANO EL PEDREGAL

SISTEMA: EL CANO GRAMALOTE Y EL TRABAJO DEL LLANO

Obijetivo: Reconocer al cafio Gramalote como integrante del paisaje urbano y la relacién con el trabajo de llano, en

la memoria colectiva del lugar.

Tema Subtemas Propésito Contenido Material Observa
expositivo ciones
Reconocimiento | Mensaje Texto con informacién | Texto B1 | Linea de tiempo
histérico  del | introductorio | historica ver figura | en panel
trabajo del 81, 82.
llano. Lasacade | El Pedregal | Construccién de un territorio | Texto B2 | Murales Se aprovechard
ganado desde el aspecto historico, en | ver figura | infografias lo ya existentes
el trabajo de llano. 83. digitales y se
dinamizaran
con
informacion
digital.
Valoracién del | El Pedregral | Valorar el cuerpo de agua | Texto B3 | Paneles con | Se define que
cafio gramalote cafio Gramalote como parte | ver figura | informacién es paisaje
del paisaje cultural urbano. 83. sobre el cafio | cultural y
gramalote paisaje urbano.
Espacio de | Espacio que remomore el | Texto B4 | Cuerpo de agua
recorrido 2 movimiento del cafio | ver figura | marcando
gramalote. 83. recorrido

Fuente: Desarrollado por la autora

Tabla 4. Guion museoldgico 3

GUION MUSEOLOGICO — MUSEO URBANO EL PEDREGAL

SISTEMA: PRACTICAS CONTEMPORANEAS ARTISTICAS

Objetivo: Reconocer y valorar las nuevas practicas culturales y artisticas que se hacen presentes en el centro

historico de la ciudad.

Tema Subtemas Propésito Contenido | Material expositivo | Observa
ciones
Reconocimiento Informacién sobre el valor | Texto C1 ver | Material expositivo
de las nuevas | Mensaje social y estético de las | figura 87
practicas introductorio | précticas culturales
artisticas y contemporaneas.
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culturales en el

centro historico.

Valorar las Construccion de un territorio | N/ A Espacio de

nuevas practicas | Espacio de | desde el aspecto permanencia para

y culturales en | permanencia | contemporaneo exposiciones

el centro Espacio de integracion | N/ A temporales y

historico. cultural tipo escenario al aire préacticas artistica.
libre.

Fuente: Desarrollado por la autora

Tabla 5. Guion museoldgico 4

GUION MUSEOLOGICO — MUSEO URBANO EL PEDREGAL

SISTEMA: LA HISTORIA QUE NO SE QUIERE CONTAR

Objetivo: Reconocer al cafio Gramalote como integrante del paisaje urbano y la relacion con el trabajo de llano, en

la memoria colectiva del lugar.

Tema Subtemas Propésito Contenido Material Observa
expositivo ciones
Reconocimiento | Mensaje Informacién sobre el valor | Texto D1 | Material
de las malas | introductorio | patrimonial cultural en la|Y expositivo
practicas sobre construccion  dela identidad | Texto D2
nuestro cultural. ver figura
patrimonio 74
cultural: y | Espacios de | Exposiciones permanentes e Material
practicas en la | exposiciones | itinerantes. N/A expositivo
zona como el permanente e
lenocinio itinerante
Valoraciénde la | Espacio de | Reconocer la  gastronomia | Texto D3 | Paneles con | Este espacio
gastronomia permanencia | patrimonial 'y ofrecer los | ver figura | informacion | sera una
como parte del productos locales. Integracién | 70 sobre la | especie de
patrimonio del turismo cultural. gastronomia | cafeteria, pero
cultural local con comidas
patrimoniales.

Fuente: Desarrollado por la autora
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Tabla 6. Guion museoiréfico

TODOS LOS SISTEMAS

Objetivo: lograr la comunicacion adecuada por medio de material expositivo y la arquitectura pertinente

Tema

Subtemas

Contenido

tipo de spot

Material expositivo

Observa
ciones

La piedra,
el adobe y
las
arquitectu
ras
vernaculas

Bienvenida

Texto A 1: Bienvenidos al Museo Urbano. Espacio patrimonial
y de encuentro con la historia y la cultura contemporanea de la
ciudad de Villavicencio. El sector de El Pedregal, cercano a la
zona conocida como la Cruz, es de vital importancia para la
memoria colectiva, no solamente de la ciudad sino de los Ilanos
orientales y sus procesos de colonizacidn. Por esa zona llegaba
el ganado, que luego se concentraba en ese sitio a manera de
descanso, antes de emprender su viaje al centro del pais.

El lugar se conocia como Gramalote. Pero esa zona dependia o
estaba vinculada de manera directa con la hacienda Apiay “al
escrutar en el tiempo por el origen de la poblacién de Gramalote,
antecedente inmediato de la actual Villavicencio, tropezamos
con la antigua hacienda Apiay” (Espinel, 2008, p. 1)

Spot en acrilico blanco de

2mt ancho X 3mt alto

Material expositivo

Espacio
exposicion
de recorrido

de
y

Texto A 2: El adobe, elemento de las arquitecturas
patrimoniales de Colombia, hace parte de la fundacion de
Villavicencio. Es un blogue de barro, con fibras naturales como
la paja y secado al sol.

Son bastantes las casas fundacionales de nuestra ciudad que
tienen este elemento en su construccion. Es parte de la tradicion
y el conocimiento ancestral, que conforma nuestro patrimonio
cultural

exposiciones  sobre
adobe vy la
permanente.
generales de
Técnicas constructivas

el

piedra,
Imagenes
respaldo.

Material expositivo a
lo largo de un
recorrido sobre la calle
de entrada al museo
urbano El Pedregal.
Material

expositivo a lo largo
de un recorrido sobre
la calle de entrada al

museo  urbano  El
Pedregal. Adicional se
brinda informacién

por medio de realidad
aumentada con
cédigos QR, nivel 3.
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Espacio de
permanencia

Texto A 3: El patrimonio cultural de Villavicencio expresado
en las arquitecturas vernaculas. Muchos de los inmigrantes que
llegaron a los llanos orientales provenian de esos
departamentos, con lo cual trajeron la forma de hacer sus
construcciones.

Hacia los lugares mas adentro del llano, como San Juan de
Arama, Mesetas y otros municipios adyacentes, se observa
también el uso del bahareque. Las arquitecturas en tierra son
parte fundamental de los patrimonios construidos en la regién
de la Orinoquia: adobes, tapias pisadas y bahareques.

Tales construcciones estaban en manos de una fuerza obrera
gue no contaba necesariamente con el oficio de la arquitectura,
sino que repetian las formulas constructivas que iban a
prendiendo de los mayores. Esta manera de recrear aspectos
técnicos constructivos es parte de las arquitecturas vernaculas.
Su valor no radica en el estilo, sino justamente en el saber
heredado generacion tras generacion sobre las formas de habitar
y de hacer espacios habitacionales, los cuales seguramente son
coherentes con el medio en el que se desenvuelven.

A: Espacio arquitectonico

(casa restaurada)
relacionado con la
arquitectura vernacula. Se
muestran fichas e
infografias 2.

Spots en acrilico blanco de
1mt ancho X 1.5 mt alto.

Paneles con
informacién sobre la
historia de

Villavicencio y la
arquitectura vernacula
(infografias y textos
A2y A3)

este
espacio
tendra
informaci
on y
personal a
cargo,
Sirve de
espacio de
control

Cafio
Gramalote
y trabajo
de campo

Texto
introductorio

Texto B 1: Laganaderia que se producia alli, creé la necesidad
de establecer una ruta que vino a terminar en Gramalote, con lo
cual la ciudad estd vinculada a ese trabajo del llano en su
principio historico.

Panel digital. Pantalla Led
70 Pulgadas adosado a
pared. Imégenes sobre el
trabajo de la ganaderia y el
cafio Gramalote y Spot de
1.5 de ancho por 2 mts de
alto con Texto B 1.

Material expositivo

Informacion

Texto B 2: la fundacién de lo que conocemos hoy como
Villavicencio, va a ser dada por un cruce de caminos en el cual
los vaqueros descansaban del arduo trabajo que implicaba la
casa de ganado hacia el centro del pais.

A orillas del cafio de Gramalote, el ganado también descansaba
antes de emprender la subida a la cordillera, con lo cual esta
claro el porqué, en este lugar se hacen esos asentamientos y que
seran luego los que dan inicio a la trama urbana de la ciudad
capital del departamento del Meta.

Spots de 1.5 de ancho por 2
mts de alto. Con texto2.Va
expuesta al lado del
recorrido con agua. Son
exposiciones  sobre el
cuerpo de agua. Carfio
Gramalote como parte del
paisaje cultural urbano

Material
tipo paneles

expositivo
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espacio de
recorrido, agua

Texto B 3: El paisaje cultural es el resultado del accionar del
ser humano en un territorio natural especifico. Comprende un
espacio en donde el desarrollo del hombre impacta de manera
tangible (edificacién de caminos, infraestructura, etc.) e
intangible (creencias, cultura, etc.), y le otorga un valor
agregado a la region.

El paisaje cultural es valioso por su riqueza natural y por el
desarrollo cultural a lo largo de la historia. Sin embargo, no
siempre es reconocido y apreciado como tal, por lo que existen
muchos paisajes culturales que han sido catalogados como
patrimonio de la humanidad por la UNESCO con el fin de
preservarlos.

La proteccion de los paisajes culturales del mundo (como
bosques, montafas, lagos, edificaciones, ciudades, etc.),
contribuye con estrategias de uso sostenible de la tierra,
mantenimiento o mejora de los recursos naturales vy
conservacion de la biodiversidad. Por lo tanto, es muy
importante que el desarrollo de la actividad humana acomparie
el cuidado de estos paisajes. (Raffino, Paisaje Cultural, 2020)
Texto B 4: El paisaje urbano surge de la combinacion de
fendmenos ambientales y humanos, que coexisten en una zona
particular de la superficie terrestre. ES un espacio que se
modifica de manera constante con el paso del tiempo, tanto por
su crecimiento y desarrollo como por su deterioro. (Raffino,
Paisaje Urbano, 2020)

Spots de 1.8 mts de ancho,
X 3 mts de alto. Recorrido
sobre cuerpo de agua

Infografias con
informacién sobre el
paisaje  natural vy
urbano.

Material expositivo a
lo largo de un
recorrido sobre la calle
de entrada al museo
urbano El Pedregal.
Adicional se brinda
informacién por medio
de realidad aumentada
con cédigos QR, nivel
3.

este
espacio
tendra
informaci
on y
personal a
cargo,
sirve  de
espacio de
control

Practicas
contempor
aneas
artisticas

informaciéon n
sobre el valor
social y
estético

Texto C 1: Construccion de un territorio desde el aspecto
contemporaneo: El territorio se compone, no solamente de su
espacio fisico-geogréafico, sino también de los elementos
culturales que alli se expresan. Las précticas culturales y
artisticas (pintura, expresiones orales y escritas, musica, danzas
y circo callejero) expresan un patrimonio inmaterial importante,
que tiene su representacion en elementos materiales que se
consideran patrimonio, segin la Ley 1185 de 2008.

Panel de 3 mts de ancho por
2 mts de alto, con Texto C
1

Material ~ expositivo
informativo e
introductorio
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Estas préacticas estan vivas en la ciudad de Villavicencio y se
encuentran diariamente en la juventud, que se reline en el centro
historico de la ciudad para llevar actividades relacionadas con
tales expresiones. Es importante su reconocimiento y valoracion
en la construccion de la memoria colectiva y la identidad de
nuestra ciudad.

Espacio de | C: Espacio para integracidn cultural C: Espacio arquitectdnico | N.A.
permanencia tipo auditorio al aire libre
La historia | espacio de | Texto D 1: aqui vemos que las malas intervenciones en la | Paneles de exposicion con | exposicion
gue no se | exposicion ciudad, son parte natural de los procesos evolutivos urbanos. Sin | infografias de sobre lo que | permanente
quiere embargo, es ldgico que las comunidades no quieran repetir los | era El Pedregal
contar errores del pasado. Este museo urbano, nace de una mala

intervencion en un espacio patrimonial. Se demolieron 17 casas
enelafio 2017, que eran parte de la fundacion de la ciudad. Aqui
recordamos como eran, de forma esquematica y aproximada,
esas arquitecturas.

Ello con el animo de recordar quiénes somos, de dénde
venimos, cudles han sido nuestras expresiones materiales
expresadas en la arquitectura y por supuesto, con la idea de la
no repeticion.

espacio de
permanencia

Texto D 2: Otra parte relevante de las practicas culturales en El
Pedregal, estaba relacionada con el lenocinio: Segun Eduardo
Espinel: En Villavicencio nadie bailaba joropo a comienzos del
siglo XX. Este atractivo cultural fue traido tiempo después
desde el departamento de Arauca por las primeras
urbanizadoras del caserio: Las prostitutas.

paneles de exposicion

Material ~ expositivo
tipo paneles
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Digo que fueron las primeras urbanizadoras porque a donde las
pusieran ellas se reorganizaban, asi nacieron muchos barrios
como el Villa Julia, San Isidro, Santa Inés, EI Porvenir, San
Gregorio y Gaitan, hicieron parte de la zona de tolerancia de
Villavicencio. Cuentan que, en varias ocasiones, los sacerdotes
acompafados de la misma comunidad, expedian decretos para
moverlas del lugar donde estaban instaladas, esto con el fin de
ahuyentarlas y que no fueran una tentacion para los hombres.
Quienes en los afios 60 éramos muy jovenes y no
frecuentdbamos esos lugares, saliamos con los amigos y amigas
de la cuadra a bailar ritmos como chachacha, mambo, fox, rock
and roll, twist; y a escuchar al Trio los Panchos y a Pedrito
Ladino.

Recuerdo que los domingos después de ir a la iglesia ibamos al
Club Meta (cuando quedaba en el centro de la ciudad en la
esquina frente a la Casa de la Cultura) y haciamos empanadas
bailables.

Texto D3. Comidas regionales hacen parte del patrimonio
cultural de Villavicencio

D: Espacio arquitectonico
liviano para comidas de la
region. La gastronomia es
parte  del  patrimonio
cultural de nuestra regién y
por su  puesto de
Villavicencio y su centro
histérico Spots con el texto
D.3. Mural e infografias
con imagenes de la
gastronomia

Fuente: Desarrollado por la autora
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3.4. Aplicacion espacial al museo urbano El Pedregal.
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Figura 64. Area localizacion del museo El Pedregal y sus nodos de conexion.
Fuente: Desarrollado por la autora
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Figura 65. Zona espacial para museo urbano el pedregal
Fuente: Instituto departamental de turismo.
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Se puede observar en las dos figuras anteriores, como integramos el museo urbano con la

conectividad urbana, por medio de un circuito denominado “Ruta Cerro Redentor”. El cual esta
conformado por: el Cerro de Cristo Rey (BIC), el monumento de la cruz (donde se realizaron las
primeras cruzadas), luego la calle de El Pedregal (primer asentamiento de Villavicencio) y para

cerrar el circuito en el parque de las flores.
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Figura 66. Levantamiento Urbanistico calle El Pedregal
Fuente: Desarrollado por la autora

Se puede observar la intencidn de articular dos nodos importantes, como lo son el parque de la cruz con el parque de las flores, por

medio de la calle fundacional conocida como El Pedregal. Con esto se busca generar una revitalizacion de la memoria colectiva de los

villavicenses por medio de elementos de tipo Museo Urbano.
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Figura 67. Implantacién museo El Pedregal.
Fuente: Desarrollado por la autora
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Figura 68. Propuesta espacial de los guiones museoldgicos y museograficos en el museo El Pedregal.
Fuente: Desarrollado por la autora
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El disefio tentativo y proyectual en cuanto a la espacialidad urbana, se plasma en espacios

consecuentes a las vivencias fundacionales hasta el dia de hoy; estos espacios les permiten a los
ciudadanos gue entiendan y vivan la historia por si mismos, aunandose en el recorrido urbano y
apoyandose de los guiones museoldgicos y museograficos mencionados anteriormente.

Es por ello que la calle del pedregal se secciona en cuatro espacios, donde en cada uno de ellos
se llevara a cabo el desarrollo de los guiones mencionados, los cuales se desarrollan por medio de
conceptos asi:

1. Lapiedra, el adobe y la arquitectura vernacula. (A)

2. El cafo gramalote y el trabajo de llano. (B)

3. Practicas contemporaneas artisticas. (C)

4. La historia que no se quiere contar. (D)

Intervencion en nivel 3 del P.E.M. P. (Nivel conservacién contextual)

Figura 69. Ubicacién guion museografico A-1.
Fuente: Desarrollado por la autora
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Figura 70 Ubicacién guion museogréafico D-3.
Fuente: Desarrollado por la autora

Figura 71. Ubicacion guion museografico D
Fuente: Desarrollado por la autora
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Intervencion en nivel 3 del P.E.M. P. (Nivel conservacidn contextual)
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Figura 72. Ubicacion guion museografico D
Fuente: Desarrollado por la autora

Intervencion en nivel 3 del P.E.M. P. (Nivel conservacién contextual)

Figura 73 Ubicacion guion museografico D
Fuente: Desarrollado por la autora
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Intervencion en nivel 3 del P.E.M. P. (Nivel conservacion contextual)

Figura 74. Ubicacion guion museogréfico D-1y D2
Fuente: Desarrollado por la autora

Intervencion en nivel 2 del P.E.M. P. (Nivel 2 Conservacion del tipo arquitectonico)

y ESPACIO A

Figura 75. Ubicacién guion museografico A
Fuente: Desarrollado por la autora



Intervencion en nivel 3 del P.E.M. P. (Nivel conservacidn contextual)

Figura 76 Ubicacion guion museografico A
Fuente: Desarrollado por la autora

Cambio de uso de vivienda residencial a uso Dotacional, tipo museo de sitio. Los usos
predominantes del sector El Pedregal es residencial y comercial, este tiene como uso
complementario, el uso dotacional cultural; aprovechando este uso compatible, y con el &nimo de
revitalizar la memoria cultural y patrimonial de los villavicenses, se plantea realizar un cambio de
uso a una vivienda residencial a uso dotacional, como teatro museo del arte y el folclore Ilanero,
centro de arte zonal, el cual fomentara la cultura asi como la identidad de la poblacién y conciencia
para la preservacion del patrimonio. se permite en el Nivel 2 de Conservacion del tipo
arquitectonico, del P.E.M.P “la modificacidn de los espacios internos del inmueble, siempre y
cuando se mantenga la autenticidad de su estructura espacial: disposicion de accesos, vestibulos,

circulaciones horizontales y verticales.” (Espinel, Nufiez y Morales, 2019, p. 277)
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Figura 77. Fachada principal de casa de El Pedregal
Fuente: Desarrollado por la autora
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Figura 78 Corte lateral de la casa de EI Pedregal
Fuente: Desarrollado por la autora



Figura 79 levantamiento casa de El Pedregal
Fuente: Desarrollado por la autora
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Figura 80. Planimetria y propuesta museografica de casa de El Pedregal
Fuente: Desarrollado por la autora



Figura 81 Figura 82 Ubicacion guion museografico B1
Fuente: Desarrollado por la autora
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Figura 83 Ubicacion guion museogréfico B1, B2, B3 'Y B4
Fuente: Desarrollado por la autora
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Esta propuesta busca integrar elementos ecologicos de gran importancia en la historia

fundacional de Villavicencio, en este caso integramos el Cafio Gramalote, como uno de los ejes

rectores en el trazado del museo urbano.

Figura 84 Ubicacion guion museografico EL AGUA.
Fuente: Desarrollado por la autora



Recuperacion del caiio gramalote como
el agua como eje fundacional

Figura 85 Ubicacion guion museografico EL AGUA.
Fuente: Desarrollado por la autora
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Figura 86. Ubicacion guion museografico C
Fuente: Desarrollado por la autora
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Figura 87 Ubicacion guion museografico C1
Fuente: Desarrollado por la autora
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Figura 88. Ubicacion guion museografico C1
Fuente: Desarrollado por la autora



Figura 89. Especializacién museo EIl Pedregal
Fuente: Desarrollado por la autora

Materiales y mobiliarios en
piedra, alusivos a El pedregal

Figura 90. Ubicacion guion museolégicos y museogréaficos, La Piedra.
Fuente: Desarrollado por la autora



CAPILLA EN CONMEMORACION
A LAS CRUZADAS

Figura 91. Ubicacion guion museolégico las Cruzadas.
Fuente: Desarrollado por la autora

Figura 92. Ubicacién guion museoldgico contexto religioso y cultural
Fuente: Desarrollado por la autora
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Figura 93. Ubicacién guion museografico Murales 1.
Fuente: Desarrollado por la autora

Figura 94 Ubicacion guion museografico Murales2.
Fuente: Desarrollado por la autora



Figura 95 Ubicacion guion museogréafico plaza expositiva
Fuente: Desarrollado por la autora

Las imagenes relacionadas anteriormente, son las propuestas para la adecuada implementacion
y revitalizacion del museo urbano, a partir de los guiones museol6gico y museogréfico, bajo los
lineamientos de la museologia y de la teoria del patrimonio material e inmaterial, asi como su
valoracion.

Uno de los objetivos ademés de revitalizar, conservar y promover el patrimonio cultural
municipal desde los valores historicos, estético y social, de los cuales se menciona en los capitulos
anteriores, es lograr conectar este sitio con el desarrollo turistico y econdmico de la ciudad. Las
relaciones entre el turismo y el patrimonio cultural dan como resultado lo que hoy es conocido
como el Turismo Cultural.

Los expertos en los temas patrimoniales en el mundo, han tenido en cuenta que el turismo que

se realiza en lugares y sitios patrimoniales puede afectar su conservacion, por ello, existe la carta
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sobre turismo cultural, en la cual se dan instrucciones para poder realizar un turismo viable

conservando el patrimonio y a la vez integrandolo a la economia de estos lugares.

Los sitios con Patrimonio tienen un valor intrinseco para todo el mundo por constituir la base
de la diversidad cultural y del desarrollo social. La proteccion y conservacion a largo plazo de las
culturas vivas, de los sitios con Patrimonio, de sus variados objetos, de su integridad fisica y
ecoldgica y de su contexto medioambiental, deberia ser un componente esencial en el desarrollo de

las politicas sociales, econdmicas, politicas, culturales y turisticas. (ICOMOS, 1999, Pag 4).

Cumpliendo con los objetivos planteados para el sector El Pedregal. Buscando contar y expresar
los valores culturales, asi como las verdades ocultas, que, al fin de cuentas, son parte también de
la memoria colectiva de la ciudadania, desde la génesis del lugar cuando era un caserio al lado del
cafio Gramalote hasta lo que es hoy en dia. Con la idea de trasmitir ese conocimiento a las

generaciones futuras.
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4. CONCLUSIONES

Desde la perspectiva planteada en este trabajo que involucra, por un lado, la teoria en relacion
al patrimonio; por otra parte, la museologia como herramienta para la consolidacion de la
estructura formal e interna de lo que significa un museo al dia de hoy; asi como el reconocimiento
y la valoracion al lugar objeto de estudio, se logra determinar que la intervencion a los lugares
patrimonio de nuestras ciudades es un tema que pasa por diversos niveles cognoscitivos. Es
relevante concluir que se debe tener conocimiento especializado a la hora de implementar
cualquier accién urbana que involucre patrimonio cultural. Muchas veces se hacen intervenciones
urbanas sin tener este conocimiento, lo que lleva a una mala intervencion, que, en el caso del
patrimonio, es irreversible. De manera que las intervenciones urbanas de este tipo deben involucrar
varios profesionales que estén en contacto con las teorias del patrimonio y la legislacion que para
este item se aplica.

En el caso particular de este estudio, se logré un resultado que propone una intervencion
adecuada, a un espacio que se ha convertido en residual en la ciudad de Villavicencio. A manera
de conclusion final, se logra demostrar que el conocimiento de la teoria patrimonial que incluye,
para un caso puntual como éste, el asunto de la museologia, es determinante cuando el sitio objeto
de estudio tiene BIC (Bienes de Interés Cultural). No se puede volver a intervenir el Centro
Historico de Villavicencio, desde una perspectiva obtusa que deje de lado a los profesionales y
especialistas en el patrimonio cultural, asi como a quienes son los habitantes cotidianos de este
lugar.

Al terminar el desarrollo del trabajo de grado se concluyeron aspectos importantes, en primer

lugar, el contexto histérico y de territorio que circunda acerca del patrimonio cultural de la calle
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fundacional el pedregal para la ciudad de Villavicencio en la actualidad y para las generaciones

venideras.

Se contextualizd a nivel investigativo procesos anteriores respecto a la tematica de
museoldgico y museogréafico a nivel nacional, adicional se contextualizo la normativa nacional y
local donde se determina la reglamentacion respecto al patrimonio cultural en el POT de la ciudad
de Villavicencio desde el afio 2015, al afio 2020 el actual alcalde Juan Felipe Harman y el consejo
municipal actualizaron la normativa referente al manejo del BIC y el Plan Especiales de Manejo y
Proteccion Patrimonial PEMP de Villavicencio busca crear un sistema de conservacion
patrimonial, inexistente en la actualidad apoyado por CORCUMVI, el cual esta programado para
el afio 2022 y 2023.

En la actualidad, la administracion municipal cuenta con un registro de 120 infraestructuras que
se evallan y valoran para el cumplimiento de la caracterizacion de relevancia patrimonial, pero la
alcaldia buscara la inclusion de calles y monumentos que se puedan convertir en referente.

Por lo tanto, el desarrollo de este trabajo de grado generd unas guias museoldgicas con procesos
museograficos descriptivos que se abordd en la calle fundacional el pedregal en el &mbito espacial
que fue deteriorado para su reconstruccion y revitalizacion urbana, arquitectdnica y patrimonial,

con la propuesta del museo del AGUA.
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5. RECOMENDACIONES

Se recomienda a la comunidad académica de la ciudad, la profundizacién en el estudio de los
conceptos contemporaneos sobre el patrimonio cultural que estan en constante evolucion en el
mundo. Para no quedarnos solamente valorando ciertos aspectos que, aunque importantes no son
anicos, por ejemplo, entender la vinculacion de la memoria cultural para una salvaguardia mas
acertada a la hora de reconocer, promover y difundir el significado de estos mismos.

Se recomienda a la comunidad dirigente el apoyo econdmico a los proyectos relacionados con
la investigacion, la promocion, la difusion, la intervencién y la conservacion del patrimonio
cultural de la ciudad. Y se recomienda también que, dentro de los planes de gobierno, plan de
ordenamiento y del programa de ejecucidn, se tenga en cuenta el concurso de expertos en el tema

de patrimonio cultural para la elaboracion de esas politicas.
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